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En efecto, 7D se nos revela como un punto de inflexién decisivo de cara a la
comprension de la F.S. espafiola, tanto del S. XV como del XVI. Sin embargo, no
ha recibido todavia la atencién que se merece. Por un lado, las dos ediciones
existentes, ademas de reducidas en su circulacién no solucionan satisfactoriamente
los miiltiples problemas que esta obra presenta, tanto en su contenido cuanto en su
forma; por otro, las escasas referencias y estudios parciales con respecto a 7D
siguen perpetuando diversos errores de apreciacién y punto de partida, que
conviene con urgencia reformular3. Entre otras cosas, hay razones para creer que
TD no es una tentativa primeriza del género, sino una obra pergefiada en un
momento bastante posterior —posiblemente ubicable entre finales de la década de
los 70 y la primera mitad de los 80, fechas que se aproximarian al periodo de
gestacion de las obras sampedrinas y de Juan de Flores—. De igual manera, no
resulta nada clara su hasta ahora incuestionada atribucién a un tal Fra Artal de
Claramunt del que no se conoce produccién literaria alguna®.

Dejando aparte estas cuestiones —que estudio a fondo en otro momento—, me
centraré, de inmediato, en el andlisis del espacio—tiempo en 7D.

Me interesa especialmente la manipulacién que efectiia, con respecto a estos
pardmetros, el punto de vista narratorial, segin Percy Lubbock (The Craft of
Fiction, 1921), aspecto central del arte narrativo. A partir de aqui se pretende dar
cuenta de la «consistencia» estructural que articula 7D, coherencia y estructuracién
no aprioristicamente establecida segin nuestro anacrénico concepto de estructura,
sino derivada, de manera inductiva, del propio devenir interno del relato, partiendo
siempre de lo que en la Edad Media se entendia por estructura’.

Como es sabido, las buenas obras medievales expresan su peculiar unidad
—«generic unity»— en la medida en que sus varios episodios, a través de un uso
determinado de imaginerfa, forma y tema, son apropiados (que no absolutamente
indispensables) para la historia o fdbula del mundo que se narra. Asi pues, los

«Desarrollo de los géneros literarios: la novela sentimental espafiola de los siglos XV y XVI»,
Filologia, 21 (1986), pdgs. 57-76.

Me refiero a las ediciones de E. Michael Gerli (1982) y Regula Rohland de Langbehn (1983),
al conocido articulo de Martin de Riquer en Revista de Filologia Espariola, 40 (1956), pdgs. 33-65;
y mds recientemente de Olga T. Impey, «Un doctrinal para doncellas enamoradas en la 7. D. »,
Boletin de la Real Academia Espaiiola, 66 (1986), pags. 191-234, y de Francoise Vigier, «Le De
Arte Amandi d’André le Chapelain et la 7.D., roman sentimental anonyme de la seconde moitié du
XV¢ S.», Mélanges de la Casa de Veldzquez, 21 (1985), pags. 159-174.

4 Sobre el estado de estas cuestiones trato por extenso en mi estudio citado. Algunas
apreciaciones del prof. Cdtedra en el prélogo a su edicién de Conmemoracion Breve de los Reyes de
Portugal..., Barcelona: Humanitas, 1983, pag. 35, son valiosisimas.

5 Tomo el término «consistencia» estructural segin el significado que propone Norman
Friedman, «that the parts have been adjusted to the whole, the means to the end, and hence that the
maximum effect has been rendered». Véase «Point of View in Fiction: The Development of a Critical
Concept», Publications of the Modern Language Association of America, 70 (1955), pags. 1160-
1184, pag. 1182. Sobre el concepto de estructura, véase Tony Hunt, «The Structure of Medieval
Narrative», Journal of European Studies, 3 (1973), pags. 295-328, y William W. Ryding, Structure
in Medieval Narrative, The Hague: Mouton, 1971.
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diversos episodios que conforman 7D no se gufan tanto por una ley 1égica, de
causalidad, cuanto por una relacién de «analogia»®.

En consecuencia, lo que a primera vista pudiera parecer un conglomerado
heterogéneo de elementos dispares e inconexos, se nos revelard como un todo
articulado coherentemente en funcién de unos principios que difieren de los
nuestros’.

El estudio de las coordenadas espacio—temporales, nos conducird en ultimo
término a ilustrar estos hechos.

Al igual que otras «ficciones sentimentales» de «amor violento»8, TD articula
en su seno una dialéctica de tensiones entre dos realidades hasta cierto punto
contradictorias: una realidad «real» («fact» o «history») —sucesos que se pretenden
observables y demostrables desde el punto de vista histérico—, y una realidad
«ideal» («story» o «fiction»), en este caso, la literatura perteneciente a un cédigo
cortesano ya caduco que el heroe se esfuerza por emular. Los umbrales y fronteras
entre ambos planos quedan altamente difuminados. Con el G&G de Juan de Flores
esta fusién serd ya completa, resultando en buena medida la razén de ser del texto.

En el mismo prélogo o «accessus»? con el que se inicia 7D, el andénimo
F.A.D.C. se nos muestra como un autor lo suficientemente maduro vy
experimentado como para ser consciente del inefable poder que tiene la palabra
para registrar tanto una verdad histérica como una ficcién. Y en efecto, se servird
de la literatura no s6lo como vehiculo de entretenimiento —alarde estético—

6 Véase Norris J. Lacy, «Spatial Form in Medieval Romances», Yale French Studies, 51
(1974), pags. 160-169, y Eugene Vinaver, The Rise of Romance, Oxford: Clarendon Press, 1971.

7 El concepto de estructura no es unitario. Depende del criterio adoptado. Resulta ttil la
diferenciacién entre «estructura temdtica» y «estructura formal» (véase Tony Hunt, «The
Structure...», pag. 299). En TD, triparticion y biparticién funcionan dialécticamente a un tiempo,
tanto en lo que se refiere a la forma como al contenido. En cuanto al contenido el autor se preocupa en
separar amor «mixtus» de amor «purus», recurriendo a dos parejas de amantes, la primera de las cuales
se propone como comportamiento ejemplar digno de ser desdefiado. Al mismo tiempo, las relaciones
amorosas son de tipo violento y conciernen a tres miembros. Desde el punto de vista formal, hay dos
partes fundamentales desde una perspectiva tedrico—doctrinal (la disputa de la Razén y la Voluntad y
el doctrinal de la madrina ala Senyora) y dos dramatizaciones bdsicas de tales enseflanzas (los
hechos que conciernen a la vida de los personajes de la fabula, y la alegoria que en el Otro Mundo
vive el Enamorado en carne propia).

Patricia E. Grieve, Desire and Death in the Spanish Sentimental Romance (1440-1550),
Newark, Delaware: Juan de la Cuesta, 1987.

Véase Pedro Cétedra, Amor y pedagogia en la Edad Media, Universidad de Salamanca, 1989,
pag. 154, refiriéndose al ovidianismo del SL, habla de «un accesus al principio, equivalente a los
necesarios que encabezan las epistolas del Bursario como gufa interpretativa de lectura, en donde se
declara la intencién del autor, procurando establecer una aséptica separacién entre éste y su
protagonista (que la critica se ha empefiado en desdibujar, dando sélo importancia al desarrollo
sentimental del texto), con la intencién de dar sentido trascendente a lo que toma forma de
experiencia individual». Hacemos extensivas estas palabras a TD.
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gloria y reposo que los bienabenturados, por firmeza de verdadera amor, para siempre
en parayso posseen.

2— En el seno de otra alegorfa, en este caso la disputa entre las potencias racional y
volitiva del Enamorado personificadas, por boca de la Razon, y a propdsito de «los
variables fechos de la Fortuna» /251/, ésta nos dice «cémo el pringipio /25v/ de
amor es muy diferente al fin, porque Amor en el comiengo se nos muestra
benigno y amigable, atorgdndonos quanto le pedimos», mas luego, cuando el
enamorado se encuentra cerca de alcanzar su fin, se ve irremediablemente
obligado a enderezar «sus furiosos pasos» hacia «la via del palacio Aborintio [...],
el qual es asituado en metd del mundo, y [de] fechos de entretaladas figuras
hordenado, en forma de torre redonda, tan alta que las almenas de aquélla
al[lJegan cerqua de la luna». Alli, en «tan desdichosa istancia» /261/ se encuentra
Cupido y se es testigo de cdmo «continuamente salen llamas de vivo fuego» de la
puerta principal, en cuyo quicial hay inscrito un mote cuyo tema es la privacién de
libertad y la enajenacién de los potencias animicas para todo aquél que se apreste a
rendir homenaje al peligroso dios Amor. Una vez el enamorado ha sido herido por
la flecha de Cupido, «guiado por el deseo» /26v/ —como Leriano en la Cdrcel, y
como el Corazén del rey René en su Libro—, «pasa por aquella llama y sube por
una scala que llega a una marabillosa sala», con sus puertas «d’oro fino» /271/, y en
cuyas paredes habfa «pintados infinitos autos pasados y presentes d’amor»!3. En
dicha sala estaba entronada Venus y era posible advertir «gran multitud de gentes
del linaje masqulino y femenino» de la cual, nos dice el narrador en una
recurrencia al topico que mds tarde traiciona: «no me curo aqui azer mengién». Tal
era la belleza y placeres que habfa en aquel sitio que uno creeria estar en el paraiso.
Pero advierte la Razén: «jSabe que todo es falso y sufistiquo!», pues, una vez el
enamorado entra, traspasando las llamas, en la sala de Venus, después de beber el
filtro amoroso de manos de Adriana!4, toda «aquella deleytacién» desaparece, y los
«cantos y tenores» se transforman, por «adynaton», en «congoxas y jemidos». Esta
metamorfosis paraiso—infierno se retoma, al final de la obra, en el alegdrico viaje
del Enamorado por el Transmundo.

3— La tercera mencion del Aborintio, la hallamos en la advertencia de Vergiienca a
la doncella, cuando se encuentra indecisa entre condescender o no a los
requerimientos de su enamorado /64r—651/.

En la parte alegérica del Viaje al Mas Alld de nuestro Enamorado, no se
hace explicita mencién del palacio Aborintio, pero los indicios de que se trata de
dramatizar todas sus connotaciones resultan bien manifiestos. El Enamorado pasa
sucesivamente por el infierno, el purgatorio y el paraiso de Amor. Aqui la alegoria

13 Sobre el sintagma «auto de amor», véase Vicenta Blay, «La TD, jun ‘auto de amores’?
Contribucién al estudio de la F. S. del S. Xxv», comunicacién leida en el I Congreso Internacional
sobre la lengua y la literatura hispdnicas entre el s. XV y el XVII, Pastrana, 1988.

14 Deformacién de Ariadna, ya presente en el Triunfus Cupidinis de Petrarca y en el Triunfete de
Amor de Santillana.
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El estudio del manejo de la coordenada temporal nos conduce a unas
conclusiones semejantes. S6lo una referencia temporal concreta, 1458, término «a
quox» para la composicién de la obra. A partir de aqui, la dimensién temporal en
que suceden los acontecimientos queda imprecisa. Sabemos que los hechos
suceden simbdlicamente durante el perfodo estival, o que el Enamorado pasa tres
dias en una ciudad sin nombre tras mudar los colores de su traje por los de su
dama, pero nada se nos dice del lapsus de tiempo que éste pasa en la guerra, o de
la duracion del doctrinal entre la madrina y la doncella. Todo ello es buen ejemplo
de que el narrador establece para su obra una propia dindmica interna (tiempo de
la historia), que no se corresponde en absoluto con la necesaria cronologia lineal
del tiempo del discurso. El llamado grado cero de la escritura —momentos de
digresion en que la fabula no parece avanzar— juega también un papel importante
en la obra.

Por otra parte, es posible advertir en 7D una alternancia entre momentos
estaticos y dindmicos, que incide en un mayor suspense y concentra su climax en
los episodios que suceden tras el doctrinal de la madrina culminando con la
muerte de la Madrastra. En el Viaje al Otro Mundo del Enamorado los momentos
climdticos son muchos maés.

Sin embargo, lo mds significativo es el hecho de que lo que en 7D se
manifiesta en un contexto de manera estdtica y acrdnica —propuesta tedrica que se
corresponde con un caracter de tratado doctrinal—, se dramatiza a menudo en el
siguiente. En efecto, los consejos de la madrina, se corresponden con las
desventuras de los amantes en la trama, mientras que la exposicion de la Razoén se
dramatiza en el errar visionario del Enamorado por el trasmundo. Ademads hay
varias correspondencias paralelas entre los distintos episodios que configuran 7D:
por ejemplo:

—Visién de la imagen de la Senyora por el Enamorado en la guerra

—Visién de la imagen del Enamorado por la Senyora (al parecer
simultaneamente)

Si estudiamos la coordenada temporal como manipulacién del punto de vista
narrativo, advertimos, de inmediato, la enorme complejidad de 7D. Es posible
distinguir en ella una conjugacién dialéctica de varios pardmetros temporales, que
se podrian resumir a grandes rasgos en dos tipos fundamentales: tiempo de
presente acrénico (correspondiente a los fragmentos alegdricos y expositivos) y
tiempo narrativo de pasado, con actualizaciones en presente en didlogos,
mondlogos y cartas.

Ya hemos hablado, anteriormente, de la mezcla entre temporalidad efectiva
—hechos verosimiles— y no efectiva —alegoria—, por lo que no insistiré en ello.

Me interesa finalmente destacar el caracter «no perfectivo» de esta F.S.
espafiola. En efecto, se trata de una «opera aperta». Como ya ha sefialado algtin
estudioso!’, éste es un rasgo empleado por las ficciones de caballeria a fin de

7" Daniel Eisenberg, «The Pseudo—Historicity of the Romances of Chivalry», Quaderni Ibero-
Americani, 45-46 (1976), pdgs. 253-259.
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