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LA HUELLA DE TIRANT LO BLANC EN LA CELESTINA

de la Tragicomedia data de 1499, si bien no se excluye la existencia de alguna
edicién anterior, hoy perdida. En todo caso, la bisqueda de un hipotético
conocimiento por parte de Rojas de la novela caballeresca habria de partir del texto
cataldn (o bien de la ed. de Valencia, 1490, o bien de la de Barcelona, 1497), a no
ser que encontrdsemos pruebas de que la traduccion castellana de 1511 habia sido
anterior a 1500, cosa ciertamente improbable, puesto que todo parece indicar que
fue fruto de una urgente necesidad editorial de saciar, un tanto
indiscriminadamente, los nuevos apetitos lectores despertados por la publicacion
de Amadis de Gaula. Pudiera darse, sin embargo, que s6lo algunos pasajes, los que
destacarian ya entonces (coincidentes seguramente con los que hoy dia contindan
llamando especialmente la atencién al lector), fueran traducidos para lectura y
esparcimiento de algunos circulos lectores castellanos. O pudiera darse el caso,
todavia mas probable, de que esos mismos pasajes fuesen leidos, entendidos y
disfrutados sin mayor dificultad por lectores cultivados y abiertos a novedades,
como aquellos que rodearian al joven Fernando de Rojas’.

Pero no vamos a basar nuestra hipétesis de vinculacién de una obra con la
otra en el hecho de sus cercanas fechas de publicacién. Tampoco lo podemos
hacer en la exposicién de unas caracteristicas generales, que todo buen lector capta,
en lo que se refiere al tono realista, al humor y al desenfadado y procaz
enfrentamiento con el mundo del erotismo en ambos libros. Hemos de intentar
acercarnos al maximo a esa vinculacién a través de una serie de paralelos textuales,
escapando de la tentacién de proponer relaciones vagas e impresionistas, que nos
podrian facilmente hacer caer en falsas trampas. Tratando de sistematizar esos
paralelos textuales, los personajes, en su evolucién, nos servirdn de gufa ordenada.
Hablaremos de dos grupos de personajes, el primero formado por los
protagonistas masculinos, y el segundo por algunos personajes femeninos®:

1 Tirant y Calisto: Las similitudes en las trayectorias sentimentales de ambos
personajes son notorias. Nos centraremos solamente en tre§ momentos, si bien
cruciales: los inicios del enamoramiento, la consumacién del amor, y la muerte.

1. a. El enamoramiento

En otro lugar he examinado mds detalladamente los paralelismo entre los
enamoramientos de Tirant y Calisto’. Tras la visién de la dama, abiertamente
sensual, se dan igualmente en las dos obras, con llamativas identidades, incluso

5 La més reciente discusién sobre el tema de la autorfa que conozco la aporta Nicasio Salvador

Miguel, «La autorfa de la Celestina y la fama de Rojas», en Luciano Garcia Lorenzo, ed., Actas de las
XI Jornadas sobre Teatro Cldsico de Almagro (septiembre 1988), Madrid, 1989.

Siempre nos referiremos, en este apartado del enamoramiento, a los caps. 117-120 de Tirant
lo Blanc y auto 1 de la Celestina.

Me refiero a mi articulo «Paralelismos en los enamoramientos...». Sélo tendrfa que afiadir un
paralelo mds. Llamaba la atencién en este trabajo sobre una cita de Tirant que hacfa divertida metfora
de la admiracién de Tirant por Carmesina: «los pits [...] donaren entrada al ulls de Tirant, que d’allf
avant no trobaren la porta per on eixir». Pues bien, en el auto vi se da, en boca de Calisto: «!Oh mis
ojos! Acordaos como fuistes causa y puerta por donde fue mi corazén llagado».
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éxicas, los siguientes pasos: el abatimiento (desahogo en la cdmara y en la
oscuridad, metonimias de cautividad y tristeza); las referencias comunes a Piramo y
Tisbe; la presencia del interlocutor (Diafebus y Sempronio), como elemento de
contraste que hace resaltar la locura del amante; la confesién del amor a este
interlocutor («Que amas a Melibea...» / «Jo ame...»); la caida en la melancdlica
debilidad de las lagrimas y suspiros, mientras el interlocutor reflexiona sobre la
extrafia pasiéon del amo o amigo; el intento de consuelo, obligdndose el
interlocutor a mediar en la solucién («vés d’ una part e jo d’ altra porem donar
remei a la vostra dolor» / «Y porque no te desesperes, yo quiero tomar esta empresa
de cumplir tu deseo»); e incluso el planteamiento -del problema fundamental: la
diferencia social entre los amantes y las damas ambicionadas, ponderadas en
ambos casos como excelentes en nobleza, riqueza y soberanifa. Todo ello, sin
entrar, como hemos dicho, en relaciones de tipo mas general, como es el hecho de
que ambos, a causa de su irrefrenable pasién, sin saberlo estdn abandonando la
realidad objetiva e ingresando en la imitacién peligrosa de los ideales amorosos de
la ficcién sentimental, abandono que se aprecia en el uso de una jerga cultista y
ridicula, incompresible para el interlocutor.

Pero estos elementos paralelos, se nos podra decir, son asimismo comunes a
gran parte de la tradicién de la novela sentimental, que revela en semejantes
términos la evolucion de la enfermedad amorosa. En efecto. No lo es tanto, sin
embargo, el que se combine la aparicién de ellos con la utilizacién de otros dos
recursos que a continuacién comentamos, en absoluto tan comunes, sobre todo el
segundo. Me refiero, en primer lugar, al aprovechamiento, dentro del episodio del
enamoramiento, de la descriptio puellae, que sigue en ambos casos la tradicién de
las preceptivas poéticas, asumida en la leyendas troyanas y en la novela
sentimental, pero que no suele insertarse en el capitulo del enamoramiento, como
sucede en nuestras dos obras, Y, en segundo lugar, y méds importante en cuanto que
mds insélito, me refiero al equivoco sobre el lugar del encuentro. Como he
intentado demostrar con mds datos que los que aqui me fuerza el espacio a
resumir, las primeras palabras que salen de boca de los dos amantes, tras la
contemplacién del objeto amoroso (la conocida frase con la que se abre la
Celestina: «En esto veo, Melibea, la grandeza de Dios»), no pueden ser
interpretadas, en ninguna de las dos obras, independientemente del 4mbito fisico
circundante en que se produce el encuentro primero. Porque en ambos casos se
hace uso literario de un mismo equivoco. «En esto veo, Melibea, la grandeza de
Dios», dice Calisto, jugando sacrilegamente con la confusién entre el cuerpo de la
amada y el lugar del encuentro con ella, seguramente la iglesia que proponia Marti
de Riquer en su esclarecedor articulo (la iglesia, nada menos que Santa Soffa,
donde tiene lugar también el segundo encuentro entre Tirant y Carmesina)®. Pues
bien, ese equivoco lo encontramos igualmente en boca de Tirant —y fue destacado

8 Marti de Riquer, «Fernando de Rojas y el primer acto de La Celestina», Revista de Filologia
Espaiiola, 41 (1957), pags. 373-95.
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ya por Vargas Llosa en su ensayo sobre la obra’—, durante ese mismo primer
encuentro, s6lo que referido, en su caso, al espacio igualmente magnifico de una
habitacién grandiosa, tapizada con escenas de las mas grandes parejas de amantes
de la literatura: «No creguera jamés que en aquesta terra hagués tantes coses
admirables com veig» [...]. «Veo... tantas cosas admirables», dice Tirant «Veo... la
grandeza de Dios», dice Calisto. «E deia—ho més —aclara Martorell, mds explicito
que Rojas, como con miedo de que su equivoco no sea entendido— per la gran
bellea de la Infanta. Empero aquell no ho entes». «Y lo decia —podriamos haber
anadido en el caso de Calisto— por la gran belleza de Melibea; sin embargo, ella no
le entendi6é». El espacio da pie al juego malicioso de la ironfa, con un equivoco que
no parece casual que los dos autores utilicen en la misma escena, o para el que no
encuentro, al menos por el momento, precedente que les pudera ser comun.

A estos paralelismos, habrfamos de afiadir una cita comin -repito, en el
mismo contexto— a Aristételes. Pregunta Sempronio a Calisto: «;No has leido el
filosofo, do dice: ‘Asi como la materia apetece la forma, asi la mujer al varén’?».
Alusién a la misma cita, en las palabras de Diafebus a Tirant: «Natural condicid és
a la natura humana amar, car diu Aristotil que cascuna cosa apeteix son semblant»

1. b. La consumacion de las relaciones

En Tirant lo Blanc hay una serie de episodios especialmente procaces en
cuanto a descripcién de actos sexuales, episodios ciertamente insélitos en la
literatura de caballerias, y que han abonado parte de la fama de la obra valenciana.
Me refiero en concreto al conocido pasaje de las bodas sordas (caps. 162— 63), al
malogrado intento de Tirant por acostarse, sin ser visto, en la cama de la Infanta
(caps. 229-33), pero también a la menos recordada escena del encuentro amoroso
final entre Tirant y Carmesina (caps. 435-39). Estos episodios, aunque parezca
insélito, tienen un correlato muy cercano en los encuentros amorosos entre Calisto
y Melibea (autos XIV y XIX), y también en el encuentro de Elicia con Parmeno
(auto VII). La semejanza no es vaga, sino literal. Lo cierto es que ambas obras
siguen casi textualmente la leccion de la mds famosa comedia elegiaca, el
Pamphilus, y repiten en los mondlogos dramadticos de sus protagonistas femeninas
los mismos grados que hallamos en el encuentro amoroso entre Pédnfilo y Galatea.
Baste leer los dos monélogos en los que Melibea y Carmesina se defienden de los
ataques violentos de sus respectivos amantes. El de Melibea, primero:

« ...no quieras perderme por tan breve deleite [...] Goza de lo que yo gozo [...]; no
pidas ni tomes aquello que, tomado, no serd en tu mano volver. Gudrdate sefior, de
dafiar lo que con todos tesoros del mundo no se restaura» (auto XIV).

«;C6émo mandas a mi lengua hablar y no a tus manos que estén quedas? ;Por qué no
olvidas estas mafias? Mdndalas estar sosegadas y dejar su enojoso uso y conversacién
incomportable. Cata, dngel mio, que asi como me es agradable tu vista sosegada, me
es enojoso tu riguroso trato; tus honestas burlas me dan placer, tus deshonestas manos

M. Vargas Llosa, Lletra de batalla per «Tirant lo Blanc», Barcelona: Edicions 62, 1969, pag.
71-73.
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La utilizacién comin, en el mondlogo de la doncella, de la fuente del
Pamphilus se efectia, ademds, en dos momentos estratégicos de ambas obras, sobre
los que gravitan los ejes de las acciones. El primer «matrimonio secreto» tiene
lugar hacia la mitad de la trama, entre la pareja de cémplices secundaria: Parmeno
y Aretisa, en la Celestina; Diafebus y Estefanfa, en Tirant lo Blanc. El segundo,
entre las parejas principales, cerca del desenlace de las obras. Un solo encuentro
definitivo —;para qué mds?— entre las parejas principales, primero y ultimo
explicitado en la novela catalana. Uno también, y tragico, el encuentro amoroso en
la versién de la Comedia, aunque la Tragicomedia lo desdoblard, pretendiendo que
entre el primero y el segundo ha pasado un mes, con citas repetidas. En medio de
los encuentros entre parejas principales y secundarias, toda una trama de muy
distinta indole. El propdsito dramdtico y narrativo de este orden consitia en
exponer cémo el ejemplo de las parejas secundarias, mds desinhibidas por
diferentes razones (en la celestinesca, donde la férmula triunfd, por corresponder a
un estrato social mds bajo), arrastra fatalmente a la primera pareja. Después —y a
causa de— este ltimo encuentro, que resultard fatal en ambos casos, se efectda un
vertiginoso descenso hacia el desenlace en ambas obras.

1. c. La muerte del caballero

Entramos en el tercer paralelo entre las trayectorias parddicas de los dos
personajes. La controvertida caida y muerte de Calisto resultaria francamente
cémica, ridicula, si no fuera porque la Tragicomedia ahonda en la relacién de
causalidad (amor—-muerte) y carga esa relacién de un profundo sentido religioso
(muerte sin confesién), obligando a una lectura moralista y ejemplar. Pero ese
sentido no tenia por qué existir en la Comedia primitiva. Y nos ayuda a
sospecharlo el final en Tirant lo Blanc, donde ese mismo orden (amor seguido de
muerte) existe, pero nunca infiriéndose del mismo una leccién religiosa semejante.
Tirant consuma hacia el final de la novela su relacién con Carmesina en un
capitulo que, con el mismo mondlogo dramdtico usado en la Celestina, tal como
hemos visto, muestra abiertamente la crudeza (lo mixto) de esa relacién. A
continuacién, se celebran los esponsales (cap. 452), es proclamado César y
‘heredero del Imperio (cap. 454) y, en la cumbre de su poder, enferma casual e
inesperadamente —tan ridiculamente como muere Calisto— de «un mal de costado»
que le causan unos aires al pasear a orillas de un rio (cap. 467). Muere confeso y
bien confeso, recitando completo el ritual de agonizantes (cap. 471).

Las muertes de uno y otro, abundando en el sentido de la parodia, son caidas
simbdlicas, relacionadas con el acto amoroso. Tirant tropieza y cae repetidamente,
y siempre a renglén seguido de cada uno de sus avances sentimentales: cae del
caballo (cap. 163); cae de una terraza, al verse obligado a huir precipitadamente de
la habitacion de la Infanta, donde se encontraba escondido, y se rompe una pierna
(cap. 233); vuelve a romperse la misma pierna y estd a punto de morir, cuando
Carmesina se le otorga de palabra como mujer (cap. 290). Cada avance ha estado
castigado en relacion proporcional a sus logros. El logro final recibe la punicion
mixima: la muerte. La muerte ridicula de Calisto hace igualmente parodia de un
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elemento ritual del acceso amorso, el simbolismo fatidico de la escalera, la scala
amoris, escalera de acceso al huerto y al cuerpo de Melibea.

Con razon se asombraba el cura de Don Quijote de que en Tirant lo Blanc
«comen los caballeros, y duermen, y mueren en sus camas, y hacen testamento
antes de su muerte, con otras cosas de que todos los demads libros deste género
carecen» La muerte de Tirant lo Blanc —tan ridicula, por lo realista, como la de
Calisto — es la culminacién de la parodia del acceso amoroso (también la muerte
de Don Quijote, en la cama como Tirant, es la culminacién de la parodia del
comportamiento caballeresco). El amante cortés muere, en el cédigo amorso, si no
recibe el galardén definitivo de su dama. Invirtiendo los términos, los amantes de
las dos obras mueren a causa de y por abuso de ese galardén. Las dos obras llevan
a su extremo mds radical la muerte cortés, trasladando al terreno de lo real las
exageraciones literarias de la cortesfa.

Hay algunas semejanzas mdas posteriores, pero que guardan relacién con las
muertes de los dos caballeros. La reaccién de las amantes es la misma. El ejemplo
de Dido pesa sobre ambas, aunque sélo es Melibea quien lo seguird literalmente.
Sin embargo, también Carmesina se deja morir, con igual pretensién de unirse con
el amado en la muerte. Las palabras que lo expresan son las mismas: «Contentarle
he en la muerte, pues no tuve tiempo en la vida» (auto XX); «ab tu vull fer
companyia en la mort, puix en la vida, que t’he tant amat, no t’he pogut servir» (c.
473). En la muerte de Melibea, como en la de Carmesina, la figura paterna es la
que sufre directamente del suicidio, del abandono. Tanto es asi que el padre de
Carmesina muere de dolor instantes antes que ella misma. El cuerpo de Carmesina
rinde su alma flanqueado por los cadéveres de Tirant y de su padre, y asi yacerd en
su sepultura. Melibea pide a su padre que su sepultura sea junto a Calisto, y el
desconsolado llanto de Pleberio hace suponer un estado también cercano a la
muerte.

Finalmente, dejemos constancia de que los paralelos entre las trayectorias de
los amantes, que hemos tan sélo aplicado a tres momentos, no se agotan aqui. Baste
un ejemplo significativo. Calisto tiene arrebatos respecto al cordén de Melibea
(«mensajero de mi gloria», lo llama), elemento en el que concentra su pasién por
momentos, provocando la burla de Celestina cuando le pide permiso para «salir
por las calles con esta joya, porque los que me vieren sepan que no hay mds
bienandante honbre que yo» (auto VI, pdg. 115). Esos excesos ridiculos se dan
igualmente en la entronizacién por parte de Tirant de otra prenda que actia como
fetiche de posesién de la dama. Se trata de un zapato, el zapato con el que Tirant
logré, escondido, alcanzar «el lugar vedado» de Carmesina (cap. 189) (por cierto
que «lugar secreto» y también «lugar vedado» son metdforas eufemisticas utilizadas
también en la Celestina).

2. Plaerdemavida y Celestina
El personaje de Plaerdemavida es uno de los més complejos y sugestivos de

la obra. Algunos aspectos de su personalidad fueron destacados admirativamente
por Vargas Llosa, y se han venido repitiendo un tanto alegremente: impotencia,
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represion, voyeurismo y tendencia al lesbianismo. Adjetivos que conviene manejar
con prevencién para evitar rodear al personaje de un halo de excentricidad y
heterodoxia que ciertamente no le corresponde. Lo curioso es que alguna de estas
caracteristicas, y especialmente la de la sexualidad reprimida y traslaticia, nos hace
forzosamente volver la vista hacia un personaje como Celestina, que trata de excitar
su marchita sexualidad mediante la contemplacién de la lozania de los cuerpos
jovenes. Pero Plaerdemavida desempefia no sélo el papel de mediadora e
incitadora de Celestina (desprovisto, desde luego, de su amargo cinismo y acidez),
sino el de otro personaje, Lucrecia, que se le asemeja en juventud y deseos de
aprendizaje amoroso. La contemplacién del amor tiene efectos contagiosos en
Plaerdemavida, que decide buscar el suyo, tras haber espiado por una rendija los
retozos de las parejas en las bodas sordas: «E la mia anima com sentia aquell
saborés plant, complanyia’m de ma desventura com jo no era la tercera ab 1o meu
Hipolit [...] La mia anima hagué alguns sentiments d’amor que ignorava, e
dobla’m la passié del meu Hipolit com no prenia part dels besars aixi com Tirant
de la Princesa, e lo Conestable d’Estefania» (cap. 163). Tanto el acto de espionaje,
como la reaccién son los mismos que caracterizan a Lucrecia, cuyo arrebato
repentino por Calisto, y posterior actitud hacia Tristdn, ha sorprendido: «Mala
landre me mate si mds los escucho. ;Vida es ésta? jQue me esté yo dehaciendo de
dentera y ella esquivandose por que la rueguen! [...] Pero también me lo haria yo
si estos necios de sus criados me hablasen entre dfa; pero esperan que los tengo de
ir a buscar» (XIX). De hecho, Lucrecia es un personaje poco esbozado en la
Celestina, que sugiere mas de lo que ofrece. Por eso, tanto su confrontacién con
Plaerdemavida, como con otro personaje secundario en Tirant lo Blanc, la doncella
Eliseu, nos podrian aclarar algunos de esos presupuestos. Eliseu y Lucrecia
comparten, como he explicado mds detalladamente, el hecho de ser cémplices del
amor secreto de sus sefiores, y el hecho de, siendo casi nifias, aprender a través de
ellos los goces amorosos, pasando de enemigas a amigas, de acusadoras a
protectoras, al tiempo que se transforman de nifias en mujeres, a través de ese
aprendizaje somatizado!'!.

Pero insistimos en que el papel de Plaerdemavida se aproxima mds al de
Celestina, aunque si tratamos de relacionar a ambos personajes partiendo de
caracteristicas generales, saldremos malparados. Contra las varias que las
emparentarian (humor, erotismo y realismo, a mds de su condicién de terceras en
el amor), se levantan diferencias que parecen insoldables: la edad, la primera, pero
también la malicia, el cinismo, la embriaguez, la codicia..., todos aquéllos atributos
que hacen de Celestina un ser realista y trdgico, se trocan en simpleza, alegria,
espontaneidad, infantilismo en Plaerdemavida, dificultando cualquier tipo de
emparejamiento. Ahora bien, si consideramos a ambos personajes actantes, y los
despojamos de sus atributos, entonces percibimos que «funcionan» a veces como
uno mismo, obviamente porque derivan de un mismo prototipo. No podemos
hablar, por tanto, de personajes iguales, sino de funciones o situaciones iguales,

""" De nuevo he de remitir a un trabajo mio, «Eliseu a ’espill de Lucrecia...» (cit. en n. 1) para

una exposicién mds detallada del tema.
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procedentes en ultimo término de la comedia latina, a las que los personajes se
acomodan.

Ast, el papel de incitadora que desempefia Plaerdemavida con el amante: «Oh
Déu, quina cosa és tenir la donzella tendra en sos bracos, tota nua, d’ edat de
catorze anys! !Oh Déu, quina gloria és estar en lo seu llit e besar—la sovint!» (cap.
229), es el mismo que el de Celestina con Aretisa: «No parece que hayas quince
afios. !Oh quién fuera hombre y tanta parte alcanzara de ti para gozar tal vista!»
(VID), y con el en un principio timido Parmeno.

Sin entrar en polémicas sobre el género de la obra, lo cierto es que esas
palabras estdn exigiendo a veces una escenificacién o dramatizacién. En la misma
escena citada, en la que Celestina trata de convencer a Areusa, prepardndola para
Parmeno, sus palabras presuponen el acompafiamiento de un juego manual: «CEL.
— Pues dame lugar, tentaré [...]; / AR. — Mas arriba la siento, sobre el estémago /
CEL - [...] 'Y qué gorda y fresca que estds! !Qué pechos y qué gentileza!» (VII).
Pero si teatral es el texto celestinesco, no lo es menos el de otros capitulos de
Tirant, a quien nadie, sin embargo, discute su esencia novelesca. Son
parangonables al juego manual y palabras de la vieja, las palabras de
Plaerdemavida a la Princesa, en el bafio, con idéntico propdsito de excitarla
sensualmente para un encuentro con Tirant: «Eixiu ara del bany e teniu les carns
llises e gentils: prenc gran delit en tocar—les. / Toca on te vulles —dix la Princesa—, e
no poses la ma tan avall com fas» (cap. 233). El didlogo directo exige una lectura
oral, enfatizada, como se ha apuntado para otros libros de caballerfas. Y la
posiblidad de la tercera persona del narrador, que «acota» las acciones, permite en
Tirant un juego dramatico incluso a veces mds explicito y esclarecedor que en la
Celestina. Por ejemplo, en este caso nos informa el narrador de que Tirant estd
espiando la escena, mientras que en la Celestina no sabemos exactamente si
Parmeno espera abajo o ya detrds de la puerta, si escucha o no. De hecho, las
patentes similitudes entre los dos episodios nos permiten de nuevo proponer los
capitulos de Tirant como plausible fuente del auto VII de la Celestina.

De manera que, para recapitular, nos encontramos con una serie de
paralelismos de accidn, situacién y retérica en al menos cuatro momentos cruciales
de las obras: primero, el enamoramiento (auto I; caps. 117-20); segundo, la escena
de encuentro de las parejas secundarias (auto VII, en Celetina; desdoblada en
Tirant entre los caps. del castillo de Malvei, caps. 162-63, y los de la excitacién
visual, caps. 229-33); tercero, el encuentro, tras diversas peripecias y gracias a la
insistente labor de la tercera, entre los amantes (auto XIV y XIX; caps 435-39);
cuarto, la muerte del amante a continuacién y como consecuencia de la relacién
mixta con su dama (auto XX; caps. 467-71), al que se afadiria la muerte de la
amante y el desconsuelo irreparable del padre, que muere también en Tirant lo
Blanc (auto XXI, cap. 477). _

Las implicaciones que tendria el reconocimiento de que Tirant lo Blanc debe
ser reconocido como una de las fuentes de la Celestina son, a mi juicio, dobles. De
un lado, saber que capitulos cruciales de Tirant lo Blanc nacen directa 0
indirectamente de una peculiar interpretacién de la comedia elegiaca, puede hacer
necesario volver a examinar algunas partes de la novela a la luz de este género,
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