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La retorica del Tratado de amores
de Diego de San Pedro y su impronta en la prosa de
Fray Antonio de Guevara

José BARROSO CASTRO

A Emilio Moratilla

Puntos en comin de las obras de Diego de San Pedro y fray Antonio de
Guevara son no sélo su filiacidén claramente cortesana, sino también su evidente
vocacion retérica. No resulta extraflo, entonces, que sus obras lleven el marchamo
del éxito editorial dada su plena identificacién con los gustos de la época que van
desde el apacible entretenimiento hasta la divulgacién literaria de los saberes. Esto
no excluye la existencia de puntos bien distantes: por un lado, la direccién
ensayfstica del obispo de Mondoiiedo y, por otro, cual es el caso de Diego de San
Pedro, el modo narrativo y novelesco de los «casos de amor».

Es normal, pues, que nuestro franciscano no fuera ajeno al ambiente literario
cortesano de la novela sentimental’, tanto mds cuanto que en su juventud cortesana
participé en devaneos amorosos y escribid cartas de amores segtiin €l mismo
reconoce?. Mds tarde se reincorpora a la corte, esta vez con Carlos V, que lo
nombra predicador oficial en 15233, época en que la novela sentimental sigue
teniendo gran vigencia como asi lo prueban las numerosas ediciones que
circulaban. Tal es es el vigor del relato amoroso que Guevara no sélo incorpora en
su Libro dureo, que estaba ultimando por esa época, algunas de las cartas de
amores que presumiblente él escribfa con relativa frecuencia?, sino que también

! Estudios generales sobre novela sentimental, véase Carmelo Samona, Studi sul romanzo

sentimentale e cortese nella letteratura spagnola del Quattrocento. Roma: Carucci, 1960. Dinko
Cvitanovic, La novela sentimental espaiiola, Madrid: Prensa Espafiola, 1973. Bibliografia mas
completa en Keith Whinnom, The Spanish Sentimental Romance, 1440-1550: a Critical
Bibliography, Londres: Grant & Checklists, 1983. En preparacién un repertorio bibliogrdfico que
completa el de Whinnom, a cargo de Deyermond y Severin.

2 «Gasté mucho tiempo en ruar calles, ojear ventanas, escrebir cartas, reqiiestar damas, hacer
promesas y enviar ofertas», Epistolas familiares, 1, 34, ed. José Marfa Cossio, Madrid: Aldus, 1950,
pdg. 219.

% Un magnifico y monumental estudio de la biograffa, la carrera oficial y la obra de fray Antonio
de Guevara, Véase Augustin Redondo, Antonio de Guevara et I’Espagne de son temps, Ginebra: 1976.
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Ya en la narratio de esta.misma carta se continiia amplificando a través de la
ratiocinatio. La narracién comienza contando la causa:

Pero como mijor puedo, digo que te hago saber que desde el dia que a tu padre enterraste,
mi aficién y tu hermosura mi sefiora te hizieron (pdg. 104)

Seguidamente vienen los razonamientos de cardcter amplificatorio contando los
antecedentes:

y cuando a tu posada aquel dfa te fuiste y el llanto por su muerte acabaste, yéndome yo a
la mfa, a llorar la que ti me diste comencé (pdg. 104).

Aquello que no es necesario en toda narratio brevis (estamos siempre en el nivel
de la inventio), es decir, el regreso de Lucenda a su posada llorando la muerte de
su padre, se incorpora aqui para amplificar el razonamiento («como mijor puedo»)
por lo no conocido o lo que se deberia omitir; en este caso también son los
antecedentes. Por otra parte, aqui se compara el regreso de Lucenda con el de
Arnalte, es decir, se encadenan los elementa narrationis en correspondencia con la
experiencia del publico (aqui Lucenda) y con el objetivo de provocar més
facilmente el razonamiento o ratiocinatio. Ademds, y segin la retdrica, esta
presentacién de los elementos de la narracién siguiendo la experiencia del oyente
es uno de los medios para hacer una narracién mdas verosimil, o narratio
probabilis'®; que como todo el mundo sabe, la verosimilitud es, entre la claridad y
la brevedad, una de las virtudes de toda narratio!’.

Todavia en esta carta, ya al final de la narratio, se sigue amplificando a través
de la ratiocinatio (si yo pudiera, te huyera que te buscara) :

y hdgote cierta que mds poco poder que mucha voluntad tuyo me fizo, porque antes, si
yo pudiera, te huyera que te buscara; pero tuviste ti tanto poder en mi cora¢én y yo tan
poco en mi libertad, que cuando quise no quererte, ni yo pude, ni ti me dexaste, porque
ya en el triste coragén mio mi firmeza atada tus gracias tenfan: por do certificarte
puedes que, si pudiera, quisiera antes huirte que esperarte (pdg. 104).

Seguidamente viene la petitio—argumentatio'®:

Pero ya por ventura ordenado lo tuviese, de ser tuyo no pude escusarme. E pues esto no
puede ser que no sea, tus mercedes no me niegues, que aunque td dello sabidora no seas,
mucho merescidas te las tengo (pag. 104).

16

16.
17

«Verisimilis narratio erit, si, ut mos, ut opinio, ut natura postulat, dicemus...», Ad Her., 1,9,

Un estudio de las virtudes de la narratio (brevedad, claridad y verosimilitud) y su tratamiento en
la preceptiva retdrica y en las cartas espafiolas del siglo xv, véase Carol A. Copenhagen, «Narratio
and Petitio in fifteenth—century Spanish letters», La Cordnica, 14 (1985), pags. 6 y 9.

I8 Para el seguimiento de la peritio en las cartas espafiolas del Xv, véase Carol A. Copenhagen,
art. cit., pags. 9-13.
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Hay mads ejemplos en el Tratado, uno clave es el discurso de respuesta de
Lucenda a Arnalte en la iglesia, que es todo un ejercicio de retdrica (la
sermocinatio'®) dentro de los praeexercitamenta®®. Tal discurso tiene como ntcleo
la respuesta de que «no hay fuerca deste mundo que de quicios la fuerca de mi
propdsito saque, porque ti puedes bien ver que tan erradas labores del dechado de
tu demanda sacarfa» (pdgs. 107 y 108). De inmediato se pasa a profundizar en la
causa (se hace por amplificatio) a través de los razonamientos siguientes (véase el
texto de la edicién citada, pag. 108):

Y si agora responderte quise, mds fue porque mi confianga de todo beneficio te
desespere...

E si en mis palabras el enojo que deviera no muestro, es por a tu fee alguna paga
hazer...

Y porque podrd ser que pensaras, que pues son mis palabras blandas, que mis
obras dsperas no serdn, te desengafio y te digo, que si del rebés tus deseos no
buelbes.... (petitio)

Y porque no digas que con las palabras te engafié y con las obras te vendi, te
aviso diziéndote que serd tu dafio mucho y mi sufrimiento poco...

El mismo razonamiento amplificatorio de la primera carta del Tratado («si
yo pudiera te huyera que te buscara» etc.) aparece en la carta XVI del Libro dureo
enviada por Marco emperador a Macrina, donde se incorporan trozos de la del
Tratado. Después de contar el niicleo de la narratio:

pocos dias ha te vi a vna ventana donde tenias tus bracos tan cogidos, como yo mis
ojos despegados?!

pasamos de inmediato a varios razonamientos amplificatorios de cardcter
antecedente:

De huir de vn trabajo vienen alos hombres infinitos trabajos: digolo, porque si yo no
estuuiera o¢ioso, no saliera de casa, y no saliendo de casa, no passara por tu calle, y no
passando por tu calle, no mirara a tu ventana, y no mirando tu ventana, no deseara tu

19 «Sermocinatio est, cum alicui personz sermo attribuitur et is exponitur cum ratione
dignitatis», Ad Her. 4, 52, 65.

Para el uso de los prewexercitamenta en la novela sentimental, véase Keith Whinnom, ed.
Cdrcel de amor, pags. 44-66; y en todo el siglo XV, véase Luisa L6pez Grigera, «Notas sobre el
renacimiento en la Espaiia del siglo Xv», pdgs. 230 y sigs. Para el de la sermocinatio en fray Antonio
véase, A. Redondo, op. cit., pags. 478-482.

21 Raymond Foulché-Delbosc, ed. Fray Antonio de Guevara «Libro de Marco Aurelio», Revue
Hispanique, 76 (1929), pdg. 301.
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Segin Hermdgenes, estos constituirian los medios de toda amplificacién. Citando a
Hermoégenes:

En primer lugar se amplifica de este modo: por la expresién. En segundo lugar,
indagando en lo omitido, expresaremos también eso con cuantos miembros podamos.
En tercer lugar sin embargo, buscaremos la causa de lo que se ha hecho y cuando la
hayamos hallado, comentaremos la cosa con cuantos miembros podamos. También
amplifican la narracién los razonamientos. Hermégenes, 119, 23-12225.

Segiin Luisa Lépez Grigera, existen «dos corrientes retdricas adversarias,
ambas humanistas, no medievales, que conviven en Espafia desde la época de los
Reyes Catélicos: una representada por la escuela de Trapezuncio, con fuerte
influencia de Hermdgenes, y otra clasicista, inspirada en Aristételes y en los
autores latinos»26. Elena Artaza describe con detalle la retérica de Hermdgenes y
Jorge de Trebisonda, este tltimo difusor de las doctrinas retéricas griegas y
bizantinas cuya «primera edicién aparecié en Alcald en 1511». Segin esta
estudiosa «para comprender el interés de esta edicién conviene recordar que las
obras de Hermdgenes, Aftonio y los griegos menores acababan de ser publicadas
en Venecia en 1508 y 1509 por Aldo Manucio, y que el nimero de ediciones se
sucedieron y difundieron rdpidamente por la Europa del siglo XVI»?7.

Con estos datos podemos hacer una primera conclusién. La amplificacién
retérica de Fray Antonio de Guevara, mucho mds acusada que la de Diego de San
Pedro, probablemente responda por lo de la evidentia a esta corriente griega y
bizantina, mientras que la del Tratado esta al servicio de la dialéctica amorosa de la
novela sentimental, cuyo eje de coexistencia es dialéctica—razonamientos—
sentimientos?®; esta frase puede definir este eje: «Bien piensas td, Arnalte, que [a
fuerca de mi voluntad has con tus razones de enflaquecer», pag. 107; pero no hay
que descartar que el tono sentimental o ethopeia (prescrito en los
praeexercitamenta), presente en las obras de Diego de San Pedro pueda inscribir a
este autor, en la corriente hermogenista, si seguimos, para el caso de la Cdrcel, a
Ivy A. Corfis:

The ethopoeia was prescibed by the preexercitamenta tradition of Hermogenes and
Priscian, which has already been noted as possible influence on the Cdrcel de amor’s
polyphonic constrution and direct speech. Here again, the preexercitamenta have a

25 Apud Elena Artaza, El ars narrandi en el siglo xvI espaiiol, Universidad de Deusto, 1989, pags.
93 y 94,

36 Luisa Lépez Grigera, art. cit., pdg. 232.

27

Elena Artaza, op. cit. , pag. 99.

O como dice Whinnom refiriéndose a San Pedro: «la disciplina misma de la retdrica, estilistica
y estructural, facilita el anélisis exacto y cuidadosamente expresado de las reacciones emocionales»,
es decir, retérica para analizar «las leyes enamoradas», Keith Whinnom, ed., Cdrcel de amor, Madrid,
1985, pag. 55.
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possible influence of the Cdrcel sentiment and tone. The ethopoeia, however, is a
problematic conjecture for Diego de San Pedro’s source??.

Esta «problematic conjecture» necesita de un mayor estudio aplicado a toda
la novela sentimental y de un andlisis en detalle de los preexercitamenta. Lo que
estd claro, para mi, es que Guevara, leyendo e imitando a San Pedro, se ejercité no
sélo en las técnicas de la amplificacién, sino también en los preeexercitamenta
(sermocinatio, narratio, epistolas, etc.) combinados® dentro de una unidad o «una
historia seguida»3!. La dificultad en la descripcidén de la prosa de nuestro ilustre
franciscano estriba en su complicada textura compuesta, por un lado, de
influencias venidas del género epistolar sentimental, del arte de la predicacién, del
género epidictico, etc., y por otro, de los nuevos géneros humanistas que por
aquella época van surgiendo en el dmbito de la cortesanfa. Ambas, tradicién y
originalidad, van unidas y, por lo tanto, resulta absurdo acusar al pobre Guevara de
medievalista o rescatarlo y ponerle la medalla péstuma de humanista. El punto de
vista de las influencias de la novela sentimental en la prosa de nuestro obispo nos
muestra que €l se ejercitd en las técnicas retéricas de los discursos y de las artes
dictandi ; estas ultimas, al decir de Kristeller y Di Camillo3?, constituyeron el paso
de la tradicion retérica medieval occidental al «renacer de un concepto mas clasico
de la retérica». No sélo éstas, también las artes predicandi. Lo que define, pues, a
Antonio de Guevara como «humanista creador» es precisamente ese nuevo
concepto, el cual puede quedar mucho mds claro si estudiamos a fondo dichas
influencias.

Interesante punto de vista es el de Chopernning, que ve la retérica de San
Pedro como un instrumento para aplicar y defender los postulados feministas del
Sermon33. Esta formula retdrica como «instrumento de..», consistente en el empleo
de los preeexercitamenta como medio de aplicacién de ideas (no es mas que la
amplicacién de los loci de la quaestio infinita o tesis a la quaestio finita)
posiblemente sea precursora de lo que después serd el ensayismo en forma de
ficcion34. Por ejemplo el discurso de Marco Aurelio a Faustina que le habia pedido

29 Ivy A. Corfis, «The Dispositio of Diego de San Pedro’s Cdrcel de amor», Iberomania, 21
(1985), pag. 46.

Un andlisis de estas técnicas en fray Antonio y su relacién con las artes predicandi, véase A.
Redondo, op. cit., pigs. 478-482.

31 Keith Whinnom, ed. cit., Cdrcel, pag. 47.

32 p. Q. Kristeller, Renaissance Thought. The Classic, Scholastic and Humanistic Strains, Nueva
York, 1961, pags. 98 y sigs; y Ottavio Di camillo, El humanismo castellano del siglo xv, Valencia,
1976, pdgs. 65 y 66. :

33 «In the Sermén he gives an ars amandi; in the Cdrcel he puts his theory into practice.
Consequently, in the Cdrcel San Pedro is an auctor exercising his auctoritas. The most important
lesson San Pedro learned from his rhetorical education was how to take a position and defend it. This
fact is clearly discernible in the Sermdn and the Cdrcel», Joseph F. Chorpenning, «Rhetoric and
feminism in the Cdrcel de amor», Bulletin of Hispanic Studies, 54 (1977), pag. 4.

34 Modelo de comentario retérico donde se analiza sobre terreno todo el entramado retdrico
(queestio finita—infinita, praeexercitamenta, amplificatio, dispositio) es el que hace A. Blecua de un
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la llave de su estudio no es mds que una sermocinatio confeccionada
cuidadosamente para defender la ideas antifeministas de Guevara. Otro ejemplo
muy estudiado es el discurso del villano del Danubio. ;Qué significa esto? Que ese
nudo recopilador de diferentes géneros y modos de discurso en una «historia
seguida», cual es el caso del Tratado y la Cdrcel, pudo muy bien servir de modelo
al Marco Aurelio del franciscano.

Pasamos a otro de los genera amplificationis: el incrementum, definido por
Quintiliano como la designacién gradualmente ascendente, en la que, siendo ya
fuertes los grados inferiores, quedan después superados por el dltimo grado, es
decir, in superiora tendit (Quint. 8, 4, 9). De incrementum hay ejemplos en el
Tratado. Un caso podria ser el discurso de Belisa a Arnalte, su hermano, pidiéndole
le confie sus secretos amorosos. En él la frase nicleo del discurso o sermocinatio
«haz a mi de tus angustias secretario», que funciona como una petitio, se amplifica
con las oraciones que vienen a continuacién: primero por medio de una pregunta
retérica («; A quién si no a mi tus fechos dezir deber?»), después mediante el
incrementum retorico:

pues que sabes muy bien que si ti quisieres la muerte, yo no querré la vida; e si td
quisieres pesar, que yo no querré plazer; e si tu quisieres trabajos, que mi enemigo serd
el descanso. Tus males e los mios un coracén atormientan. (pag. 117)

El grado final es la tltima frase. Inmediatamente después se vuelve a repetir la
petitio («a mi como a ti asi debes descubrite»), que de nuevo se ve amplificada con
una pregunta retérica y un incrementum?3’. En fray Antonio también tenemos
ejemplos, que son mucho mas numerosos3S:

No es tan repentino el rayo que no le pregone primero el trueno, no caen tan subito las
paredes que antes no se desmoronen algunos terrones, no viene con tan gran
sobresalto el frio que no nos apergiban con algun vogezo; solo el amor no es sentido,
hasta que en la estrafias esta apoderado (pdg. 307)

La diferencia vuelve a ser la evidentia.

capitulo del Persiles; véase Alberto Blecua, «Cervantes y la retérica (Persiles, I1l, 17)», Lecciones
cervantinas, Caja de Ahorros de Zaragoza, Aragén y La Rioja, 1985, pdgs. 133-147.

«;Con quién mejor podrds que con quien de desear tu bien nunca cansa? Si quieres de tu pena
descargar, td e yo la suframos. Si quieres que lloramos, nunca otra cosa hagamos. Si quieres morir, sea
de por medio la muerte. Si quieres que td y yo tus males consolemos, asi se haga. Si quieres que se
encubra, tu e yo mejor que td solo encubrirlo podemos. Si quieres que tu remedio se busque, td por tu
cabo y yo por el mio, de fuerca lo hallaremos», pag. 117.

«Yo no niego que nuestra flaca naturaleza no se recuda con nuestra virtud, yo no niego
iuueniles deseos no se repriman con virtuosos propositos, yo no niego que el brio dela mogedad no se
enfrene con el freno dela razon, yo no niego que lo que la carne procura muchas veces cordura se lo

estorua, pero tambien confiesso que hombre que no es enamorado, no puede ser sino negio», pag.
309.
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