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La critica literaria de la prosa de ficciéon sentimental
de los siglos XV y XVI.
Vision retrospectiva y nuevas aportaciones

M?® Fernanda AYBAR RAMIREZ

El problema fundamental que se le presenta al investigador que intente dar
una visién global de la ficcién sentimental de los siglos XV y XVI es el de la
indefinicién de tal cuerpo narrativo. Las causas bdsicas son dos: 1) el acercamiento
superficial de algunos investigadores que, careciendo de un teoria rigurosa de
andlisis literario, establecen postulados generales inconsistentes y desordenados
basados, por afiadidura, en la reduccién de la serie literaria a ur repertorio de 7 u 8
obras de la veintena que la componen; 2) la negativa de otros estudiosos a
reconocer la existencia de rasgos dominantes comunes, estructuras semdanticas y
formales 'y estilo andlogos en la agrupacién de estos textos. Ambas razones
imposibilitan la descripcién completa y posterior interpretacién del género
sentimental como unidad de pleno sentido. Produce una gran atomizacién en los
andlisis criticos, ademds del olvido, maltrato y omisién de campos de investigacion
fundamentales. Todo se refiere a un «corpus» de obras sin delimitar que actia
como cajén de sastre de cuantos textos ‘agenéricos’ puedan aparecer.

Consideramos que la critica literaria se desorienta ante un género hibrido y
sumamente vital que condensa diversos elementos de tradiciones literarias
medievales y del humanismo en ciernes, y prefigura las caracteristicas de la novela
moderna del Renacimiento. No obstante a partir de la década de 1980 observamos
un viraje en los estudios de esta serie. Incluso aquellos investigadores que no
aceptaban interinfluencias directas de aspectos formales o temadticos, advierten
ahora una misma armazén externa, y tal vez una estructura profunda comin.
Desafortunadamente no amplian sus estudios a las obras ‘menores’ ni ligan el
analisis formal riguroso a lo que tiene de hecho social y comunicativo este género.

Como introduccién diremos que los relatos novelescos sentimentales son
culturalmente la concrecidn del renacimiento temprano castellano y producto de
una época histérica de transicion y crisis de antiguos valores, la Baja Edad
Media'. Tuvo sus origenes geograficos en el noroeste peninsular con el Siervo libre

L Es fundamental correlacionar el desciframiento de nuestro género con la controversia de los
criticos sobre si hubo o no humanismo en la Castilla del cuatrocientos. Véase Karl Kohut, «El
humanismo castellano del siglo Xv. Replanteamiento de la problemdtica», en Actas del VI Congreso
de AIH, ed. Giuseppe Bellini, Roma: Bulzoni, 1982, pdgs. 639-647 y de Jeremy N. H. Lawrance, «On
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LA CRITICA LITERARIA DE LA PROSA DE FICCION SENTIMENTAL

transicion entre la primera fase y segunda de la ficcién sentimental que remite a
una ideologia ‘cuasi—burguesa’—

Las expectativas satisfechas del puiblico se convierten, como demuestra Iser,
en norma del producto al sancionar deseos, sublimar experiencias, corroborar
sentimientos o cifrar aspiraciones sofiadas e imposibles?*. Sin embargo, el analisis
de la recepcién y efecto de la prosa sentimental es un campo de investigacion
escabroso y huidizo —por ej. un destinatario heterogéneo del género daria lugar a
una pluralidad de lecturas que seria la clave tltima del éxito de los textos— que los
investigadores han preferido simplificar u ocultar.

Los relatos novelescos sentimentales recogen los ideales, deseos frustrados
-y yo dirfa agresividad militante— de una aristocracia caballeresco—cortesana
condenada por el proceso histérico de fortalecimiento de la monarquia absolutista,
y una naciente economia monetaria y mercantil (bien organizada ya en el reino
aragonés) que desequilibra los cuadros sociales estamentales y el modo de
produccién feudal®. A esta fase de descomposicion de la base socio—econdmica y
cultural medieval, y en particular de desajuste entre realidad social y valores
nobiliarios, corresponde un género fuertemente retérico y en apariencia quietista e
inmutable que potencia los aspectos técnicos de la ilusion literaria. Es una forma
artistica exquisita y elitista que amarra y reinterpreta los cédigos desfasados de una
ideologia aristocratica. Mas entremezcla valores culturales emergentes en un
intento desesperado por mantener basicamente intactos sus roles sociales.

El sistema literario sentimental mantiene elementos estructurales de fondo
que remiten a estados precedentes, pero reorganiza continuamente los cédigos para
lograr su pervivencia en detrimento de la riqueza informativa histérica?¢. Ese
dinamismo interno, provocado por condiciones socio-histdricas y culturales, ejerce
una accién perturbadora en la estructura de representaciones ideales del cddigo,
desarrollando contenidos latentes o construcciones imperceptibles a lo largo de su
diacronfa. Nos hallamos ante lo que Lotman y Boris A. Uspenskij definen como
una «cultura centrada en la expresion, caracterizada por la ritualizacién de las
formas de comportamiento derivada de la creencia en una inseparabilidad entre
plano de la expresion y contenido»?’. El significado aparece prefijado en tanto que
la alta ordenacién del sistema asegura su propia conservacién —el esoterismo del
Siervo, por ejemplo —y proporciona perpetua comunicabilidad al grupo —véase

24

El acto de leer. Teoria del efecto estético, Madrid: Taurus, 1987.
25

Véase Pierre Vilar, Crecimiento y desarrollo. Economia e Historia. Reflexiones sobre el caso
espariiol, Barcelona: Ariel, 1964; Antonio Dominguez Ortiz, Las clases privilegiadas en la Espaiia del
Antiguo Régimen, Madrid: Itsmo, 1973; E. Mitre, La Espaiia medieval. Sociedades. Estados. culturas,
Madrid: Itsmo, 19842 y M. A. Ladero Quesada, Espaiia en 1492, Madrid: Hernando, 1979; José
Antonio Maravall, Estado Moderno y mentalidad social, Madrid: Revista de Occidente, 1972; B.
Bennassar, L’homme espagnol. Attitudes et mentalités du xv¢ au XIX¢ siécles, Paris: Hachette, 1975 y
S. Gilman, La Espaiia de F. de Rojas. Panorama intelectual y social de «La Celestina», Madrid:
Taurus, 1978.

En Jurij M. Lotman y la Escuela de Tartu, Semidtica de la cultura, Madrid: Cétedra, 1979, pags.
73-77. ‘ '

2T Ibidem, pags. 76-77.
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cémo el compungido amante del Tratado de Arnalte y Lucenda se certifica del
tipo de interlocutor para transmitir su experiencia—. Estas directrices de lectura,
habilmente forjadas por los creadores de la sentimental, son precisamente las lineas
que la mayorfa de los investigadores siguen en sus estudios.

El alejamiento, contraste e incluso extrafieza de la realidad, y la forma
alambicada de este género de ficcién conecta con el publico privilegiado para el
que va dirigido idealmente. La aristocracia exige la idealizacion y valoracién de su
moral y formas de conducta tras la fuerte estilizacion literaria de los sentimientos
amorosos y las costumbres cortesanas que pretenden sublimar. Cumple una
funcién «encubridora», anacrénica y evasiva de la realidad brutal en que surge y se
desarrolla el género sentimental en la Baja Edad Media (guerra civil y declive
econémico cataldn, explotacién del campesinado y arrendatarios por la aristocracia
terrateniente que conlleva numerosos alzamientos, acentuacién de los extremos
sociales, bandalismo de los linajes y lucha contra dinastias enfrentadas, etc).

Los relatos novelescos sentimentales expresan una forma de sentir y pensar
contradictoria, en correspondencia con el desquiciamiento social y econémico de
la época, a pesar del auge de algunos sectores castellanos beneficados, atin con su
retrégrada economia de base eminentemente ganadera —la venta de lana sin
procesar serd el verdadero motor de acumulacién de capitales—, por la coyuntura
del mercantilismo atldntico —fachada cédntabra—. La divinizacién del amor y la
secularizaciéon de conceptos religiosos, caracteristicas presentes en la prosa
sentimental, suponen en cierta medida una supervaloracién de lo humano y una
aproximacién de los planos espirituales y temporales, como ocurre en momentos
histéricos de inconsistencia y evolucién. Otra muestra de la «rebuelta de los
tienpos» puede encontrarse en el cuestionamiento que realizan los personajes de la
escala de valores desgastados y rigidos que propone, y ain propagandea,
externamente la obra.

El escritor no habla por boca de una realidad unitaria, sino fragmentada y en
lucha abierta, sin atisbos de sintesis superadora. Es esto lo que explica la incursién
de la sentimental en la experimentacién psicolégica como tnico modo de
aproximacién y aprehensién de la realidad compleja, y la incesante bisqueda de
nuevos cauces -riqueza de piezas retdricas, perspectivismo, vigencia del debate
como vehiculo de enfrentamiento polémico de ideas, ... — por los que expresar una
cosmovision ya sentida por sus sustentadores como caduca.

Considero que junto a la tradicional nobleza cortesana, en que desempeia
un papel cultural importante la mujer, pero no totalitario, puede haber otros
sectores que participan del género. Es triste observar cémo la mayoria de criticos
sefialan como destinatario unico a la nobleza tradicional cortesana, siguiendo
‘fielmente’ ese lector ideal todopoderoso que los textos proponen. Omiten esos
otros lectores secundarios —ajenos, criticos o detractores— también citados en
muchos de los relatos novelescos.

La nobleza de diploma, clase media burocratica y cortesana fuertemente
abonada con el aparato administrativo de Enrique IV y los primeros afios de
reinado de los Reyes Catdlicos, constituye una parte importante de la sociedad de
las cortes estatales. Pudo muy bien propiciar un cambio progresivo de los valores
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culturales sin el cual el triunfo de la reforma educativa nebrijana no hubiera
existido. Junto a ella deberfa analizarse el papel de las oligarquias ciudadanas y la
alta burguesia comercial —con un papel indiscutible a partir del imperialismo
colonial-. Al mismo tiempo que invierten sus capitales en patrimonios rdsticos
adoptan las formas artisticas y culturales de la vieja aristocracia para reforzar su
status social y asimilarse en lo posible al grupo de élite.

Con la simplificacién y automatizacién del moédulo sentimental y la
introduccién de nuevos materiales el ptblico competente se amplia y diversifica a
fines del XV. Es significativo que el esquema argumental monétono, elemental y
repetitivo, del que incluso se nos proporciona el resumen —Cuestion de Amor—, la
exhibicién manida del sentimiento amoroso o el autoabastecimiento de los
escritores con otras obras sentimentales precedentes, se prestan mucho mds a la
lectura o audicién de un publico heterogéneo nacido al amparo de la valoracién de
la formacién intelectual y posesiéon de bienes culturales por los grupos
privilegiados y sectores intermedios incipientes en la Baja Edad Media. Las Cartas
y coplas para requerir nuevos amores (1515)% constituyen un buen ejemplo de
cémo las epistolas retdricas y expresiones amorosas se vulgarizaban.

Junto a corrientes de pensamiento claramente ciudadanas, sea por
participacién—imitacién de las formas de sentir de Europa?® o por el nacimiento
débil de una clase media castellana frustrada en sus aspiraciones hacia 15753,
conviven formas tradicionales de pensamiento que, amenazadas e insatisfechas, se
expresan con mds virulencia ante la plena descomposicién del orden feudal a
mediados del XV. Sélo por la simbiosis de los intereses de tales grupos sociales se
explica la diversidad contradictoria y el mundo turbulento de las producciones
sentimentales de la época. Un ejemplo de ello lo encontramos en la convivencia de
la armonfa estdtica, la serena melancolia y artificiosidad con la progresiva
valoracién del individuo —postura antropocéntrica e intimismo religioso— que brota
por la crispacién y desproporcién de las emociones en una sociedad laica y a
menudo ociosa desquiciada por la crisis. Ejemplo claro son Vasquirdn y Flamiano,
protagonistas de la Cuestion de amor.

Hay que averiguar hasta qué punto nueStro género es producto social de la
clase que lo consume y difunde, el grado de correspondencia entre el publico y
productor y si responde a los esquemas de pensamiento de la cultura dominante.
La ideologia puede ser también un sistema de valoracién y proyeccién de sectores
emergentes que se enfrentan a lo hegemdnico, constituyéndose con elementos
heterogéneos marginales. Se tratarfa de estudiar esas «estructuras del sentir» que
surgen en fase preemergente y frente a lo claramente hegemonico, en estado de

28 Francisco Lépez Estrada, «Un pliego de Cartas..., 1535», Revista de bibliografia Nacional, 6
(1945), péags. 227-239.

29 Curioso resulta que tanto Juan Rodriguez del Padrén como Fernando de la Torre participaran en
el Concilio de Basilea y viajaran en varias ocasiones fuera de Espafia. Kohut (art. cit., pdg. 645) ve
las misiones diplomdticas como una via decisiva de introduccién de las nuevas ideas humanisticas en
Castilla.

30 J. A. Maravall, La cultura del Barroco, Madrid: Taurus, 1975.
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