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POETICAS CASTELLANAS DE LA EDAD MEDIA

es ‘corrida, acciéon de correr’!'’, y en nuestro caso ‘secuencia’: fablar curso
rimado consiste pues en hacerlo de acuerdo con una secuencia organizada por la
«quaderna via».

El poeta del Libro de Apolonio dice en un momento:

nuestro curso sigamos e razén acabemos,

y Manuel Alvar interpreta en este contexto el vocablo como ‘relato’'8; Carmen
Monedero da a curso el valor de ‘poema’!?. Isabel Uria y con ella Francisco Rico
entienden la expresién curso rimado en tanto ‘serie o sucesién de palabras
dispuestas ritmicamente’?0.

Tenemos pues un significado latino originario de ‘corrida’, ‘recorrido’ que
en nuestro caso quiere decir ‘secuencia’; como ademds el tecnicismo del curso de
la prosa aflade la idea de ‘ritmo’, el pasaje del Alexandre puede interpretarse
como ‘fablar segin una secuencia que tiene el ritmo métrico de la cuaderna via’.
El mismo significado de ‘secuencia’ tiene la palabra en el pasaje mencionado del
Apolonio.

Lopez Estrada ha propuesto incluso entender en su totalidad el verso tercero
de esta estrofa segunda del Alexandre, advirtiendo que estamos asi ante la
expresion curso rimado por la via quaderna; esta expresién propia de la retérica
medieval hace que curso y via tengan «el sentido de un sintagma o secuencia...
cuya sucesién aparece ordenada mediante el uso de las rimas consonantes
cuddruples que cierran cada uno de los versos de la estrofa»?!.

En efecto la métrica del arte literario clerical afirmé —se ha dicho— el sentido
de la estrofa, y esto ha de interpretarse como uno de los rasgos de su poética
propia??; la clerecia se propuso expresarse literariamente mediante una secuencia
cuyo ritmo estaba originado en parte en la estrofa monorrima. Culturalmente
incluso cabe ilustrar (lo ha sugerido Francisco Rico), que el Libro de Alexandre y
la «quaderna via» se hallan en concordancia con el canciller Diego Garcia natural
de Campos y su Planeta, texto que «concibe la tétrada como clave del universo y
la aplica reiteradamente al andlisis literario»?3; en efecto el canciller menciona por
ejemplo el himno «Ave maris stella» y explica asi sus cuartetas: «Per singulos
versus in quatuor clausulis fabrefactus... quia quadrata forma est plena et
stabilis»?4.

Corominas, Diccionario Critico... , 11, pag. 209a.

18 Manuel Alvar, ed., Libro de Apolonio, Madrid, 1976, 11, pags. 225 y 510.

19 Carmen Monedero, ed., Libro de Apolonio, Madrid, 1987, pdg. 286. Esta editora no coincide
con distintas lecturas de Alvar, y sefiala las que considera figuran en el manuscrito en pdgs. 90-92.

20 Francisco Rico, «La clerecia...», pdg. 6 n., mas las paginas de Urfa que se mencionan alli.
Poesia medieval..., pags. 88-89.
22 Cf. Tomés Navarro Tomds, Métrica espaiiola, Madrid, 19723, pag. 111.
«La clerecfa...», pdg. 6, mds El pequeiio mundo del hombre, Madrid, 19862, pags. 47 y sigs.
y las pdginas correspondientes a la «Posdata».

24 Planeta, ed. del P. Manuel Alonso, Madrid, 1943, pig. 337, pasaje recordado ya por Rico.
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«Sillauas cuntadas»

Junto a la afirmacién del sentido de la estrofa, otro rasgo de la poética de
clerecia es el de la composicién de un curso «a sillauas cuntadas»; don Tomaés
Navarro sefiald el dato objetivo de que la juglaria atendié a los efectos del ritmo
mds que a la regularidad de la medida sildbica, mientras el arte clerical
fundamentaba su versificacién «en el principio de la regularidad sildbica heredado
de la poesia latina medieval»?’. Nosotros creemos que ambos hechos deben ser
puestos en relacién y deben quedar contrastados; en el sucederse de la serie
literaria, la clerecia afirma su originalidad mediante una poética que se opone a la
de los juglares por la medida sildbica y el sentido estréfico.

El arte es un artificio que sucede y antecede en la historia a otros artificios
con los cuales compite, y a costa de los cuales se propone afirmar su originalidad
y su logro; en la serie de las letras medievales castellanas la poética no escrita de la
juglarfa y la mas explicita de los clérigos contrastan y se oponen entre si por rasgos
formales determinados, ademds desde luego de por rasgos de contenido. Cuando
los estudiosos se refieren por ejemplo a la dialefa practicada por el mester, estdn
apuntando en efecto a un modo concreto de manifestarse la poética de las «sillauas
cuntadas» que individualiza a la clerecia, e ilustran con otro caso cémo la Edad
Media romance no resulta separable de la Edad Media latina.

Queda en fin que nos refiramos a la «grant maestria» del mester. El
conocido verso del Apolonio

componer un romance de nueva maestria

ha sido interpretado como ‘componer un poema utilizando los recursos de la
nueva escuela poética’?®. Estamos de acuerdo con entender maestria en tanto
‘escuela poética’, si bien el vocablo posee diferentes acepciones a lo largo del
Libro de Apolonio?’; en Berceo la palabra posee a su vez unas acepciones que por
lo que se refiere a los Milagros... ha inventariado Daniel Devoto?8. El Alexandre
coincide en la estrofa segunda con uno de los sentidos con que usa el vocablo
Berceo, el de ‘destreza’ o ‘arte’; el ejercicio literario clerical estd hecho con gran
maestria, esto es, con gran destreza y acierto, sin «pecados» o errores en la
composicién del discurso y de acuerdo con una poética.

El mester o ejercicio literario de la clerecia se distingue pues del de la
juglaria; estd libre de faltas, o sea, estd llevado a cabo con rigurosidad técnica y
tiene la perfeccidon que deriva de ella. La destreza de la escuela queda manifiesta

25 Navarro, op. cit., pags. 80 y 81.

26 Alvar, ed. cit., pags. 19 y 266.

27 Cf. Manuel Alvar, «Apolonio, clérigo entendido», Symposium in honorem prof. M. de
Riguer, Barcelona, 1984, pags. 51 y sigs. (pag. 60).

8 Ed. cit., pag. 188.
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