www.ahlm.es

ACTAS

II CONGRESO INTERNACIONAL
DE LA ASOCIACION
HISPANICA DE LITERATURA MEDIEVAL

(Segovia, del 5 al 19 de Octubre de 1987)

II

Editado por:
José Manuel Lucia Megias
Paloma Gracia Alonso’

Carmen Martin Daza

UNIVERSIDAD DE ALCALA
1992



UNIVERSIDAD DE ALCALA DE HENARES
SERVICIO DE PUBLICACIONES

ISBN 84-86981-63-8

DEPOSITO LEGAL: M-8718-1992
IMPRIME: Imprenta U.A.H.

www.ahlm.es



www.ahlm.es

LA ESTETICA DE LA CANTIGA DE AMOR: UN RIMARIO DEL
CANCIONEIRO DA AJUDA?

Pero esta voz es voz espiritual, y no trae esos otros
sonidos corporales ni la pena y molestia de ellos...
San Juan de la Cruz.

Que la lirica gallego-portuguesa es un campo de investigaci6én bastante
virgen en la actualidad, nos lo demuestra el hecho de que la presentacién de un
Rimario de las cantigas de amor constituya en si una novedad. Pero quedara
demostrado c6mo, adema4s, en este caso, es una necesaria novedad. Un Rimario,
por sus condiciones y su esencia, debe presentarse ante-todo como una propuesta
y una llamada a la investigacién de los recursos formales y estéticos del género en
cuestién, de la cantiga de amor gallego- portuguesa en concreto. Todo este proyecto
quedard asi contextualizado en el propio interés hacia el que se encamina la
moderna ciencia critica de fundar las s6lidas bases de una poética de la cantiga con
el razonable deseo de reconciliacién de los &mbitos literario y lingiiistico, o lo que
es lo mismo, con la juiciosa mirada hacia la obra literaria concibiendo a ésta como
una modalidad més del hablar aunque, eso si, un tanto osada a veces.

Pero una poética no debe ser asimismo mucho mas que una descripcién
particularmente formal del génmero o de la obra, apoyada en pretensiones
explicativas de cuaquier otra indole, a partir de las conclusiones del primer acceso
de investigacién: la lengua en si misma y sus caracteristicas, especiales o no. Asi
nos lo propone la critica estructural y es por esa misma razén por la que Roman
Jakobson define la funcién poética como la orientaci6n hacia el mensaje en si>.

En esta direcci6én se sitiia el Rimario ya que, como su nombre nos esta
indicando, su contenido es la delimitacién y clasificaci6én de todas y cada una de
las rimas usadas por los trovadores que cultivaron el género elegido. A partir de
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ahi, opté por el establecimiento de un indice cuantificado de frecuencias de
aparici6n de las rimas y de los términos rimantes, cuyos resultados iré exponiendo.

Con todo, la utilidad del Rimario es de naturaleza potencial en el sentido
de que una investigacién estadistica supone una guia clara de posibles estudios a
un nivel mucho més particular de aplicacién: una revisién de autores por separado
a través de este mecanismo formal y estético vendra a completar el fin de este
trabajo, que presentamos ahora con un interés més general de analizar el recurso
formal de la rima en el seno de un género dentro de una escuela lirica3.

Debo decir que la eleccién del género, la cantiga de amor, tampoco fue
arbitraria. Al constituir la cantiga de amor la herencia méas directa en el lirismo
gallego-portugués de la canso provenzal4, el tépico ya mitico de concebirlas como
un género convenzionalizado y falto de variabilidad estilistica quedaria fuera de
lugar al descubrir los resultados generales de la induccién y el recuento de
términos y rimas con el asombro de la conclusién a que nos encaminaban.
Indudablemente, nos habia llamado la atencién, desde las primeras especulaciones,
que este sector lirico hubiese sido atacado por considerarse la parte més
convencional de la escuela, tal como el profesor M. Rodrigues Lapa denuncié en

sus Licoes de literatura portuguesas:

Sabido é como todos os que se tém ocupado de nossa antiga poesia
desdenham mais ou menos das cantigas d’amor, porque as
consideram a parte mais convencional, menos portuguesa, do
lirismo trovadoresco.

[...] Essa opindao, estribada principalmente num vicioso conceito
estético, que nao mede as distdncias, e na incompreensao das
delicadezas do texto, é falsa, como quase tudo o que considera
apenas a superficie.

[...] Quanto ao convenicionalismo, ja4 dissemos que é isso um
elemento indispensavel, obrigado de toda a escola.

El "vicioso concepto estético” del que Rodrigues Lapa hacia menci6n,
quedaba empiricamente demostrado al efectuar la comparacién entre el nimero de
autores que configuran el C4, un total de 55, y el ntmero de rimas empleadas, 121.
La variedad estilistico-formal era evidente, a pesar de la tendencia a las formas
fijas y a una distribucién de las rimas con pocas variantes, tal como nos indican

Carlos Alvar y Vicente Beltran en su Antologia de la poesia gallego-portuguesa(’.

Con relacién a la fuente, utilicé exclusivamente la edicién del CA critica
y comentada de Carolina Michélis de Vasconcellos’ que ofrece un repertorio
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Causas y efectos

Porque la rima, como un recurso formal de repeticién a nivel fonolégico,
se convierte para los trovadores en un mecanismo estético indispensable, no
podemos omitir, aunque s6lo sea una breve sintesis, lo que constituiria una
fundamentaci6n teérica acerca del fen6meno, tal y como ha sido observado por la
critica moderna, y en concreto por Yuri Lotman. En su capitulo dedicado al
principio de la repeticion en el texto artistico, establece el autor lo que podrian ser
las premisas a un acercamiento desde una perspectiva formal-estructural de la
rima. Deja bien sentada la idea de que cualquier ordenaci6én del texto aporta su
propio significado y, por tanto, ha de interpretarse como un hecho estructural en
el seno del texto mismo. Ninguna repeticién es casual en lo que denomina "texto
artistico".

La repeticién a nivel fonolégico constituye el nivel inferior del texto
poético, pero hemos de dotarla de un valor (significativo) al convertirse en centro
especial de atenci6én por parte del autor. Pero esto es tan evidente como realmente
complicado, pues no es del todo dificil incurrir en interpretaciones carentes de
todo cientifismo y fundamentadas en la subjetividad del critico, que dota al
fonema de un significado poco menos que imaginado.

De ahi que Yuri Lotman, conociendo el peligro, opte por desentrafar el
fen6meno para concluir con una serie de fundamentos:

1. El primero, es que el fonema puede remontar la jerarquia lingiiistica y

convertirse en lo que el critico denomina una "palabra vacia", unidad cuya

interpretacién es posible pero dificultosa.

2. En segundo lugar, estas repeticiones ocasionan conexiones esporadicas

entre los términos rimantes, respetando el principio de la isometria entre

los términos equivalentes, pudiendo llegar a producirse lo que Yuri Lotman
denomina "sinonimia ocasional". En adelante desarrollaremos mas esta
hipétesis.

3. En tercer lugar, la estructura fonolégica (perteneciente al plano de la

expresion) pasa al plano del contenido ya que "en un arte que utiliza como

material la lengua -en el arte verbal- es imposible separar el sonido del
sentido"!l. Por todo ello, la naturaleza funcional de la rima es un hecho
indiscutible.

Quizas, de todo lo que Yuri Lotman propone, lo que mas puede interesar
para la futura aplicacién del rimario es el fen6meno de la sinonimia ocasional, ya
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EJO (14)
ESTES (12)
AYA (10
EJA  (10)
ATA (9)

IDA (14)
ISSE  (11)
EIRA (10)
IVO  (10)

ENTA (9)

A partir del nimero de frecuencia de aparicién de seis veces, iré indicando

ADAS (6):
Al 6):
AMOS (6):
ENDE (6):
IGE (6):

ONHA (6):

ORO (6):
ECE (5):
IAS 5):
ORES (5):
AGE (4):
AY 4):
ELA (4):
ENAS (4):
IS “4):
ANCA (3):
EIRO (3):
IGA (3):
ISO 3):
OITA (3):
0o 3):
OSCO (3):
ADOS (2):

ANDA (2):

ECER (2):
EMOS (2):
ENTE (2):
IDO (2):
10 2):
1z 2):
OSSO (2):
ORRE (1):

2
1
1
3
1
1
1
2
2
2
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1

ADE (6):
AMA (6):
EEN (6):
ERA (6):
IRA (6):
ORA (6):
OSA (6):
ENDO (5):
IL 4):
UDO (5):
ANCA (4):
EITO (4):
ELHO (4):
IN 4):
OL 4):
ANTA (3):
ELHA (3):
IMOS (3):
ISTES (3):
ONSO (3):
ORTE (3):
ACO (2):
AIS (2):
EA 2):
EIS 2):
ENHA (2):
ICO (2):
ILHA (2):
148} 2):
OES (2):
UITO (2):
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que una rima es empleada s6lo por un trovador. El indice contintia como sigue

= e b e e e e e e e e e e = RN NN NN e e =W

el nimero de trovadores que utilizan cada una de las rimas, con el objeto de
mostrar la variabilidad estilistica del rimario, sobre todo en aquellas ocasiones en
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SUSTANTIVOS

senhor (355), _prazer a7, sabedor (36),
ben (223), pesar (69), Amor  (35),
amor (120), Deus (56), Senhor (35),
sen (110), razon (52), mester  (33),
mal (1006), parecer (53), molher (27),
coragon (162), pavor (52), dia (25),
poder (86), sazon (45), grado (23).
sabor (83), fe (38).
ADVERBIOS
ren (221), assi (101), enton (51),
ben (134), i 99), mal (46),
non (113), ja (53), aqui (33),
melhor (111), mayor (53), peor (28).
PARTICULAS

- én (168), al (103).
PRONOMBRES
mi (154), eu 42), alguen (27),
meu-s (65), quen (36), seu-s (25).

En cuanto a los adjetivos, es un dato curioso el hecho de que no aparezcan
en este indice de términos frecuentes. No hay un solo adjetivo que se repita mas
de 20 veces. Este fen6meno quizas se relacione con el caracter mismo del género,
la cantiga de amor, en donde no es corriente la referencia a los accidentes, es
decir, a los elementos sensibles, asi como tampoco a las descripciones ya sean del
ambiente (el paisaje) o de los protagonistas, y mas bien se limita a exponer el
sentimiento amoroso de forma abstracta. De ahi, que pueda definirse a esta lirica
como interiorista, pero nunca como descriptiva.

Los verbos requieren atencién especial, al constituir el paradigma
morfolégico mas recurrido por los trovadores en sus rimas. De todas las formas
verbales la mas empleada es el infinitivo. El total de apariciones de formas de
infinitivo (sin tener en cuenta el nimero de veces de aparicién de cada forma en
si aislada) es como sigue:
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en primer lugar, que el abanico seméntico de posibilidades de uso es mayor en la
primera conjugacién. Esto quiere decir que hay mas infinitivos y que éstos son
usados poco a su vez. Mientras tanto, en la segunda conjugacién se dan cita por un
lado los verbos auxiliares (como observamos por la lista), y por otro, verbos cuyo
contenido semdantico hacen que se conviertan en términos-clave muy en relacién
al léxico mas frecuente en general. _

Una visién totalizadora ya de todo el léxico mas frecuente, incluyendo los
resultados de cada categoria morfol6gica, nos permitira aclarar algunas cuestiones,
al tiempo que ayudaréd a mostrar la utilidad del rimario.

El sustantivo mas frecuente, senhor, alude al receptor de la cantiga de amor.
Su aparicién es, pues, por lo general una invocacién, curiosamente en posicién
final. La aparicién constante de este vocativo no hace sino demostrar de forma
empirica las estrechas conexiones de esta lirica con la lirica provenzal, donde el
trovador se dirige a su dama a través de un c6digo lingiiistico extendido desde el
dmbito propiamente feudal y readaptado al c6digo amoroso. La dama es senhor y
el amor, un servicio feudal. La relacién con la lirica cortés no acaba ahi, como
puede suponerse. Encontramos que el término sen, en la lista de frecuencia, es un
provenzalismo también. Ben y mal en dos listas simultdneamente (la de sustantivos
y la de adverbios) no pueden entenderse sino es en relacién al sintagma en que
aparecen por lo general: "fazer ben" y "fazer mal". Estas dos expresiones, tipicas de
la concepcién amorosa de la escuela, aluden a la correspondencia o negaci6n de la
misma por parte de la amada. Recordemos, ademas, que fazer figura entre los
verbos de mayor uso. Morrer, como término sin6nimo de amar, disfruta de una alta
frecuencia, del mismo modo que matar y pesar (sustantivo y verbo). Estos términos
ofrecen de nuevo la caracteristica concepcién amorosa de la cantiga como coita,
tan apartada de la joi provenzal (gozo de amar). No debe confundirnos a este
respecto el reiterado empleo del término plazer, puesto que mayormente acompafa
a expresiones cuyo sentido es el contrario: apartarse del gozo. La doctrina del amor
cortés puede decirse que invade al género, pero éste se aleja considerablemente de
sus postulados. Concluiré el apartado destinado a los términos-clave, mencionando
la estrecha conexi6n entre la concepcién amorosa que expresa la cantiga de amor
y el stil novismo, relacién que resulta manifiesta con el frecuente empleo del verbo
veer tanto en su forma de infinitivo, como en las restantes formas de la
conjugacion, siendo éste el caso de la primera persona del pretérito perfecto (vi)
con 201 apariciones; y esto nos suministra el importante dato de que la esencia de
la concepci6én amorosa como un contemplar pone en estrecha relacién a ambas
escuelas literarias. Y en conexi6n con esto altimo, debe subrayarse la proliferaci6n
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convencional de su escuela lirica. Esto nos conduce a otra afirmacién, ya expuesta
por M. Rodrigues Lapa en sus Licoes:

Ainda hoje é dificil, a n3o ser num ou noutro caso, tratar a fundo da
personalidade dos trovadores. Para isso € indispensavel que haja edigoes
rigorosamente criticas dos principais autores...

La revisién de un recurso técnico puede ayudar a determinar la personalidad
de cada trovador y sus afinidades estéticas, porque, como bien dice Eugenio
Coseriu:

Todas las innovaciones lingiiisticas son necesariamente individuales; pero
las innovaciones que se adoptan y se difunden responden, ciertamente,
a exigencias expresivas interindividuales. Es verdad que las creaciones
lingiiisticas son lo mé4s a menudo "an6nimas", pero no som ni
"impersonales" ni "colectivas" [...].

En cuanto a la lengua, se puede decir que es creacién "colectiva", pero s6lo en
el sentido de que muchos individuos han volcado en ella sus creaciones
individuales, y no en el sentido de que alguna innovacién pudiera surgir desde el
comienzo como "colectiva" o "general"."18
Y la obra literaria es, en fin, una creacién lingiiistica.

Antonia Vifiez .
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