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GENEROS LITERARIOS EN LA ESTORIA DE ESPANA ALFONS]

Los primeros 108 6 116 capitulos de la Estoria de Esparia [=EE] resultan
fundamentales para analizar el proceso de constitucién de esta primera crénica
general. Hasta el limite de esa capitulacién debi6 de llegar el primer impulso
redactor de la obra, iniciado hacia 1270. La unidad la confieren las fuentes
empleadasl, que coinciden con las que se declaran en el Prélogo, escrito
seguramente tras la composicién de estos iniciales capitulos. A partir del cap. 117
se entremete, como formador del espacio textual, Vicente de Beauvais, autor del
Speculum historiale, pieza historiogréafica de enorme trascendencia por cuanto ya
habia adaptado los modelos latinos (Suetonio, en este caso) a los esquemas
ideol6gicos dimanados de la Bibliaz; es decir, el Belovacense suministra a la EE
un significado histérico ya interpretado y que no requerird una posterior
justificacién; pero, hasta ese momento, los compiladores alfonsies habian requerido
noticias y datos esencialmente de Paulo Orosio, Pablo Didcono, Eutropio, Eusebio-
Jer6nimo y, para un buen trecho de capitulos, Lucano; todo este conjunto de
historiadores era portador de unas disposiciones, o claves conceptuales, que en
nada coincidian con las de la Castilla que esta configurando el Rey Sabio, a través
de su obra literaria. No debe olvidarse que una obra historiogrdfica supone una
indagaci6n en el pasado a fin de afirmar el presente; es la idea t6pica que vertebra
el Prélogo y que proviene del Toledano, el cual, a su vez, conecta con otras
crénicas hispano-latinas3. Sucede, entonces, que ante esos 116 primeros capitulos
los seminarios creados por Alfonso X se encontraron desprovistos de una
orientacién unificadora y se vieron obligados a crearla -o lo que es mais: a
improvisarla- aprovechando todas las informaciones (poéticas o no) desprendidas
de esas mismas fuentes que se estan trasladando. Ni siquiera Rodrigo Jiménez de
Rada sirve para hilvanar la redaccién de esos capitulos; recuérdese que su De rebus
Hispaniae es una Historia Gothica y que su Historia Romanorum es s6lo un epitome
en comparacién con las grandes crénicas de la antigiledad clasica. No hay, por
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genérica", la EE da indicio de otros probables testimonios sobre la formaci6én de
esos géneros literarios; resulta que muchos de sus capitulos constituyen micro-
unidades textuales, diferentes unas de otras, porque cada una de ellas ha supuesto
una especifica traslaci6én de una o unas determinadas fuentes, que han provocado
la aparicién de unos principios poéticos, usados-s6lo en esos fragmentos concretos.
No hay uniformidad de redaccié6n en la EE, si no es la lingiiistical®.

De esta manera, la primera de las cr6nicas generales es un conglomerado
de miltiples formas genéricas, debidas a los diferentes impulsos redactores, a los
distintos "auctores” que debieron intervenir en su constitucién y a la prolongada
temporalidad en que se ejecut6 la obra. Hay, asi, bloques enteros de capitulos que
nada tienen que ver con los que les anteceden ni con los que les siguen; contienen
especificos puntos de vista en su disefio argumental que llevan a una muy variada

~concepcién de aspectos poéticos, como los personajes!l, las intrigas narrativas,
las precisiones de tiempo y de espacio, etc. Valgan como ejemplos las diferencias
que pueden percibirse entre las siguientes agrupaciones de capitulos:

A) caps. 4-7: se refieren en ellos distintas narraciones sobre los dos
Hércules, transmitidos por la tradicién clasica; se conmectan fuentes literarias
(Orosio y Lucano) con otras de mayor rigor histérico (Gil de Zamora y el
Toledano); el resultado es una construccién textual que, en otros lugares de la EE,
se denomina como "fablas de los gentiles" (I, 107a, 1-3) o "fabliellas antiguas" (I,
9b, 21-22); la dimensi6én de lo mitol6gico y de lo extraordinario caracteriza sus
procedimientos compositivoslz.

B) cap. 20 y caps. 71-73: se acumulan en ellos una serie de prodigios
sobrenaturales, localizados en P. Didcono y en P. Orosio; la EE asegura su
especificidad literaria, no s6lo en la titulacién de los capitulos (asi, el 20: "Duna
marauilla que acaecio en'Siguenga") sino también en las fé6rmulas de iniciacién del
relato ("Cventa la estoria duna marauilla..." [I, 17a, 31-33]) o en el término
concreto con que se designan estas extrafias narraciones: "E contecio y estoces en
aquella puebla esta fazanna", I, 53a, 37-38), posible nombre de uno de los géneros
mi4s desatendidos de la literatura medievall3.

C) Caps. 19-31: se deslizan en este conjunto textual anécdotas y
experiencias relativas a personajes de la Antigiiedad clésica, asimilables al modelo
de los dicta o "dichos", que solian reunirse en florilegios del estilo de los Factorum
dictorumque memorabilium de Valerio Méaximo o las Noctium Atticarum
commentarius de Aulo Gelio. La unidad argumental la proporciona el signo
narrativo del personaje que domina la titulacién de los capitulos: asi, el 30, precisa
"De cuemo Scipion entro en Espanna e de lo que y fizo"; la figura de Escipi6én se
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En ese largo centenar de epigrafes se encierran, pues, todas las
posibilidades creadoras que luego se pondran en practica; son conjeturas y
deducciones que se van agrupando al final de los capitulos; un rdpido analisis de
estos pasajes permite destacar dos términos -"fechos" y "razones"-, repetidos una
y otra vez, como soportes de esas minimas nociones de literariedad, que luego se
aplicaran al conjunto de la crénica. Es importante observar que los dos conceptos
reproducen una disposicién ideol6gica acorde con la mentalidad del siglo XIII y
que, por ello, no pueden descubrirse en las fuentes que aqui se traducen. A partir,
sobre todo, del cap. 100, al "compilador" le basta con fundamentar en "fechos" o
"razones" el proceso de redaccién a que estd dando lugar. De tales apostillas se
deduce que la EE requiere la conversién de "fechos" -es decir, acciones
desarrolladas mediante una exposici6n de lineas argumentales- en "razones" -o sea,
explicaciones referidas a los anteriores desarrollos narrativos-. En ese cap. 100, por
ejemplo, "fechos" explicita, en dos ocasiones, actos concretos que luego pueden
narrarse; seiiala Petreo:

Y el peor fecho que nos aqui fiziemos fue que te nos dexamos
uencer (I, 76a, 49-51)

O bien, el compilador declara su fuente:

E sobresto fablo Lucano reprendiendo a aquellos que se trabaian
de fechos darmas... (I, 76b, 51-53)

Esta materia argumental es sometida al proceso reflexivo de la "raz6n", es
decir al discurso interpretativo que, necesariamente, la "estoria" debe constituir;
por eso, es posible encontrar:

E sobre la razon del perdon, entraron luego a fablar en pleyto de
pazes... (I, 76b, 3-4)

"Raz6n" es término referido a los anteriores esquemas argumentales, designados
con el vocablo "fechos". Como demostraci6én, mas adelante, puede encontrarse:

Aqui dexa Lucano esta razon, et diz la estoria... (I, 77a, 27-28)

No es que Lucano se convirtiera en personaje de su texto y, como tal,
interpelara a sus protagonistas; es mas sencillo: el autor de la Farsalia ha sometido
su redaccién a un paréntesis reflexivo y, simplemente, el "compilador" alfonsi lo
seiiala, antes de seguir el curso de la "estoria". Es l6gico que, al final, "raz6n"
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Es decir, asumida la dimensién significativa de las "razones", el autor
descubre y emplea sus posibilidades. Una de ellas -quiza la primordial- consiste
en la capacidad de distinguir entre diferentes materias argumentales, segn sea el
suministrador de las noticias. Otra caracteristica de la "raz6n" permite seleccionar
las diversas lineas reguladoras del argumento, como sucede a continuacién:

Mas?1 porque dixiemos las yentes que uinieron en ayuda de Julio
Cesar, queremos dezir las que ayudaron a Ponpeyo, e fueron estas
segund las cuenta Lucano (I, 78a, 21-25)

Lo de menos es que se declare el autor al que se "traslada", lo mas
importante es ese "queremos dezir", esa definida voluntad de someter la "estoria"
a contar unos "fechos", cuyas "razones" se considera necesario transmitir.

El historiador -o "ystoriagrapho"- aprende a pensar al interiorizar ese
abigarrado muestrario de procedimientos compositivos que encuentra en las
fuentes que emplea; cuando su opinién llega a ser tan importante como la de los
"auctores" que consulta, podrd afirmarse que ha logrado determinar una precisa
conciencia de autoria, en la que se asienta la unidad formal que presenta el resto
de la EE. Esa independencia se adquiere en el cap. 104, donde el "compilador”
sabra distinguir entre lo que €l ha contado y un nuevo dato que, por mor de ser
mé4s detallista, expone:

E pero que lo auemos nos dicho en la batalla dante desto segund las
otras estorias, ell arcobispo don Rodrigo cuenta en este logar que
dixo Julio Cesar esta razon [...] que nin sopiera Ponpeyo uencer, ni
Julio Cesar ser uengudo... (I, 80b, 47-54)

Ello significa que se determina un espacio en el que la reflexién sobre las
disposiciones estructurales empleadas permite observar el proceso historiografico
y, al mismo tiempo, profundizar en el significado de los hechos contados. La mejor
imagen de este historiar describiendo la historia se encierra en el concepto de
"departimiento"; el "compilador" alfonsi se siente participe de una cadena de
"estoriadores" de los que aprende unas peculiares formas de construccién textual:

E los que estas batallas assi departen cuentan que luego enpos
esto... (I, 81a, 3-4)

"Departir" significa explicar, atendiendo a las diversas razomes que
constituyen el tejido textual; por eso, el "compilador" enseguida absorbe este
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Conclusiones.

Muchas més citas podrian haberse esgrimido sobre la constitucién de los
géneros literarios en la prosa medieval; son, de todos modos, suficientes para
extraer unas previsoras conclusiones:

1) Urge recuperar la terminologia literaria y el vocabulario poético que las
obras medievales custodian. No hay otra forma de averiguar las claves de la
literariedad de este periodo.

2) Un texto de la extensién y de la trascendencia de la EE debe
aprovecharse para tal empeiio, a causa de la multiplicidad de sus fuentes y debido
a las reacciones y respuestas que su asimilacién provocé en los "compiladores".

3) El espacio textual de una obra historiografica encierra una compleja
diversidad de formas organizativas, que resultan géneros literarios en potencia, si
es que no lo son de hecho.

4) La autoria medieval es una dimensi6én que debe descubrirse en el mismo
proceso de la escritura, que la configura al mismo tiempo que resuelve los
problemas concretos de la creacién textual.

5) Es, asi, primordial que un autor aprenda a "razonar" sobre unos "fechos"
y que logre "departirlos" en diversas disposiciones formales. En ese preciso
momento, los géneros literarios verniculos pueden comenzar a existir.

Fernando G6mez Redondo
Universidad de Alcala de Henares
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12. Ver "Terminologia genérica...", art. cit., p. 70.
13. Ibidem, p. 71.

14. Son ya clasicos los estudios de Olga T.Impey, "Un dechado de la prosa literaria
alfonsi: el relato cronistico de los amores de Dido", en Romance Philology, XX XIV
(1980), pp. 1-27 y "Ovid, Alfonso X, and Juan Rodriguez del Padr6n: two castilan
translations of the Heroides and the beginning of Spanish sentimental prose”, en
Bulletin of Hispanic Studies, LVII (1980), pp. 283-297.

15. He definido sus caracteristicas en "La crénica particular como género literario”,
en Actas del 111 Congreso de la AHLM, Salamanca, en prensa.

16. Asi lo he intentado demostrar en el capitulo "Prosa histérica", en Historia y
critica de la literatura hispdnica. Tomo I1I, Madrid, Taurus, 1991.

17. Es voluntad que preside, también, la funcién de Alfonso X como lexic6grafo -
ver Herbert Allen Van Scoy, 4 Dictionary of Old Spanish Terms Defined in the
Works of Alfonso X, ed. de Ivy A. Corfis, Madison, 1986-, junto a su dimensi6én
compilatoria, tal como explica Inés Ferniandez Ordé6iiez en "La «Estoria de
Espaifia», la «General Estoria» y los diferentes criterios compilatorios", en Revista
de Literatura, XCIX (1988), pp. 15-35.

18. Asi: "como auemos dicho", I, 77b, 32; "segund auedes oydo", id. 45; "pero que
los auie el bueltos cuemo auedes oydo", I, 78a, 17-18.

19. Que son mucho més extraiias, ya que no es usual que el compilador se refiera
a algo que aGn no ha escrito: "segund oyredes adelant...", I, 77b, 47.

20. Compruébese en la siguiente declaracién: "Mas agora dexamos aqui de fablar
desto, et tornaremos a las otras razones de nuestra estoria, et contaremos de cuemo
fizo Julio Cesar daqui adelant et cuemo acabo sos fechos", I, 90b, 25-29, en donde
las formas verbales "dexamos", "tornaremos", "contaremos" explicitan los limites de
la conciencia de autoria, proyectada en "fablar", "razones" y "fechos", que delimitan
los planos concretos que permiten existir a la "estoria".

21. Nétese el empleo de esta conjuncién adversativa cada vez que el "estoriador"”
es consciente de interrumpir la progresi6n lineal de su redaccién.

22. En citas como ésta, Charles F. Fraker apoy6 su tesis de que Alfonso X buscaba
justificar, con la FE, su candidatura al Sacro Imperio Germanico, por esa
vinculacién con "los fechos de los romanos"; ver "The «Fet des romains» and the
«Primera crénica general...»", en Hispanic Review, XLVI (1978), pp. 192-220.

23. Ver mi "Terminologia genérica...", art. cit., p. 70.
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