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MORGANA Y ARTUS EN CONSTANTINOPLA
(UN EPISODIO DEL T/IRANT LO BLANC)

L’Emperador prega a la reina Morgana
que dansas, puix havia trobada la cosa
que més desijava trobar en aquest mén

(p. 641)!

Cuenta La rmuerte del rey Arturo que el agonizante monarca, en el doloroso
ocaso de Salesbierres donde Mordred el traidor muriera, dice a Girflete, uno de los
pocos caballeros que sobreviven al desastre:

Id a aquella colina, en la que encontraréis un lago; tirad mi espada
dentro, pues no quiero que se quede en este reino para que no se
apoderen de ella los malvados herederos que perviven?,

El caballero del doloroso encargo, tras lamentarse de que ningiin héroe
pueda hacer suyo el mégico simbolo de la soberania y la justicia, lanza la espada
al agua. Una mano misteriosa sale del lago, recoge el arma y la mueve en el aire.
A continuacién, la mano desaparece en la profundidad de las aguas. El propio
Arturo, moribundo como el ideal que encarna, es recogido por una de esas naves
que conducen a una realidad diferente de la que conocemos. En la nave, entre
varias doncellas de rara hermosura, se encuentra el hada Morgana, aquella a quien
la tradicién convierte en hermana del rey y en su amante, bajo la accién del
hechizo. Su destino no puede ser otro que la isla feérica de Avalén, refugio
bienaventurado de los héroes. Mientras, el mundo seguird aguardando su retorno.
Como en el caso de otros reyes carisméaticos y "fadados" (pensamos en el rey Don
Sebastian de Portugal), la fantasia y el inconsciente de todo un pueblo suefia su
liberaci6én bajo las méscaras del deseado que ha de volver desde las islas
bienaventuradas una mafiana de niebla.
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Esta imagen no pudo dejar de excitar la imaginacién de unos personajes
obsesionados por los ritos y los fastos caballerescos. De este modo, hacia 1350 el
mallorquin Guillem de Torroella busca aproximarse, a su manera, al rey
misterioso, a Escalibor y al Hada. En La Faula, el nuevo héroe viaja a lomos de
una ballena a una isla lejana: el otro mundo. se- va acercando a la realidad
geografica del propio Torroella, y queda situado el refugio de la mitica pareja en
el Mediterrdneo, en la isla de Sicilia. En este lugar ve Torroella un caballo méagico,
bellamente adornado con la tragica historia de Tristan e Isolda. En un palacio
contempla los retratos de los héroes artaricos. El hada Morgana que ha atraido al
poeta a la isla para que compruebe que Arturo atin vive alza su anillo: sélo tras la
consumacién de este gesto podra contemplar con sus ojos al monarca, absorto en
la visi6én de la espada. El poeta, sorprendido, se atreve a decirle al Hada lo que
habia leido en las historias: el rey Arturo murié en la Gltima batalla, y con €l la
fnayor parte de los caballeros de la Tabla Redonda y el mundo que éstos
representaban. Morgana le explica la verdad: las heridas del rey aunque eran
mortales, fueron curadas con las aguas de un rio paradisiaco; ahora su cuerpo se
mantiene libre de los efectos corruptores del tiempo gracias a los benéficos influjos
del Santo Grial. "Mas Guillem de Torroella no comprende la sobrecogedora
melancolia del rey hasta que mira la espada de Arturo, donde ve representado el
ocaso de la caballeria y la consiguiente perversidad del mundo.

La meditacién cenital de la espada alcanza su poder significante. Sefiala
Maurice Keen que el rito de bendicién de la espada estaba en directa
correspondencia con las ceremonias de coronacién de los reyes3. Si todo poder
deriva de Dios, la espada de la justicia cumple una funcién anéloga en las manos
de un caballero y en las de un rey. Con la decadencia de una orden tan grande y
tan noble como la caballeria -el caballero debe ser tan orgulloso y fuerte como un
le6n cuando persigue a su presa, seglin Froissart- era inevitable que el desorden
y la injusticia imperaran en el mundo.

La-historia que cuenta Torroella reaparece de otro modo en el Tirant lo
Blanc. Aqui, Joanot Martorell, su autor, hijo de un siglo mas escéptico y
melancélico, se acerca a su adorada caballeria con mirada que alterna la gravedad
rigida de un c6digo plenamente teatralizado con la burla traviesa y sensual de la
erética cortesana. Asi como la retérica del amor cortés reaparece por momentos
como adorno lujoso de la seduccién palaciega, el sueiio estético de la heroica
caballeria se asume méas como juego, aunque en €l uno pueda jugarse precisamente
la vida.
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estructura cuaternaria ha sido propuesta en diversas tradiciones como cifra de la
totalidad y de si mismo>.

Las doncellas dicen llamarse Honor, Castidad, Esperanza y Belleza. Estas
apariciones alegoéricas con cuerpo de mujer son mensajeras de la reina Morgana;
por tempestuosa mar de adversidad llevan precisamente cuatro aiios en su "queste"
profana, con gran deseo de hallar a aquel famoso rey que por el mundo se hace
llamar Artds, rey de la inglesa isla. Solicitan del Emperador que les diga donde
puede encontrarse; han llegado las devotas mujeres y doncellas del gran Arts,
continuamente llorando, que sus dolores y sus penas cuentan.

Ante la visita del "méas alli", el Emperador y la corte no dudan, se
encaminan al puerto donde en luctuosa nave est4 la seiiora feérica sobre un lecho
de dolor y vestida de terciopelo negro. El Emperador le cuenta lo que sabe: en su
poder hay un caballero, de nombre desconocido, y con una espada de gran virtud
llamada Escalibor. En su compaiiia hay un caballero anciano, Fe sens Pietat. La
reina Morgana, al oir estas palabras, se arrodilla ante el emperador suplicindole
la gracia de ver a tan ilustre personaje. El Emperador la conduce a la celda de
plateadas rejas donde Artis se encuentra encantado, con la mirada prendida en la
espada que tiene sobre las rodillas. :

Todos le miran, mas é] no mira a nadie. La reina Morgana que lo reconoce,
intenta que la escuche pero el rey calla; s6lo el anciano Fe sens Pietat conoce a su
sefiora, le hace una reverencia y le besa las manos por entre las rejas. Fe sens
Pietat, a quien Marti de Riquer identifica con Brehus sans Pitié, y M2 R. Lida de
Malkiel con Bravor le Brun, cumple el papel de intermediario entre los dos planos
de la ficcién. El anciano caballero -cuyo nombre parece aludir a una fe desprovista
de misericordia y, por tanto, imperfecta- remarca con su presencia el espacio que
separa la conciencia desdoblada del rey de lo que podriamos llamar el primer plano
de la ficcién. Es en éste donde se mueven los otros personajes del episodio, que
demarcan su funcién frente al plano segundo de Artts encantado, y del plano atin
superior en que actGa Morgana en virtud de su conocimiento.

Tras el gesto de reconocimiento de Fe sens Pietat, el rey Artds inicia un
discurso sobre el estamento real, los bienes de natura, lo que jura el rey cuando se
corona, de donde procede honor, lo que ha de menester el hombre de armas,...; sin
olvidar c6mo se consigue sabiduria, los bienes de fortuna, las virtudes de nobleza,
los pensamientos y obligaciones del principe hacia sus vasallos. Pero antes de
considerar el didactismo un tanto 4rido de estos fragmentos, seria preferible
analizar el sentido que se esconde bajo los nombres de Arttis y Morgana, y el
peculiar encantamiento que pesa sobre el rey.
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es clara. Y puede asombrarnos un tanto el que este autor, tan sutil para la
socarroneria y los cuadros er6ticos que Menéndez Pelayo llamara "lascivos"t?, sea
tan tradicional en este aspecto. Su concepto se acerca al de Ramon Llull, cuyo
Llibre de I’Orde de cavalleria imita cuando narra la iniciacién de Tirant en los
principios éticos de la caballeria, entroncidndose con la ideologia religiosa que el
beato mallorquin infunde al estamento caballeresco: "a cavaller és donada espada,
qui és feta en semblanga de creu, a significar que enaixi com nostro senyor
Jesucrist vencé en la creu la mort en la qual erem caiits [...], enaixi cavaller deu
vencre e destruir los enemics de la creu ab ’espaa [...] L’espaa de cavaller significa
que lo cavaller ab I’espaa mantenga cavalleria e justicia"!!.

Llegamos, asi, de la sefial mitica que identifica a un héroe a la lectura
mesidnica y edificante: para nosotros, la cruz de la espada no es tan s6lo la muerte
simbo6licamente venida por Cristo del mismo modo que un caballero "comme il
faut" destruye a sus enemigos, sino que puede representar aqui la aniquilacién de
toda identidad posible. En la conciencia del encantado se han desvanecido las
barreras entre su cuerpo y el mundo exterior, su incapacidad para reconocer a
ningln otro forma parte del estado de indiferenciacién que padece. Una fusi6én con
el cosmos que le sita automaticamente en el plano de lo sobrenatural. Desde tal
conciencia alterada, en la que el cuerpo puede ser como una estatua y el espacio
y el tiempo se prolongan maés alld de lo posible, la escisi6én con el mundo queda
olvidada: el tiempo se petrifica por debajo del cero absoluto. Petrificaci6én del
espacio-tiempo en un continuo donde el mundo sofiado traspasa los umbrales de
la realidad, y desde la cual Artis enlaza sus lamentaciones sobre la decadencia de
la caballeria. Con ira de predicador furibundo el mitico rey arremete contra
"aquest miserable de mé6n rodant de mal en pijor, car veig que los mals homens,
qui amen ab decepcié e frau, s6n prosperats, e veig abaixar virtut e llealtat, e veig
dones e donzelles, qui en lo passat temps e en lo present solien bé amar, ara per or
e per argent s6n difraudades" (p. 635).

Esta profunda conviccién de la maldad de su tiempo, en el que los malos
hombres prosperan y se ama con decepci6n y fraude, cuando no por dinero, pilede
ser sintoma de una crisis histérica. jAcaso no participa Martorell de la amarga
melancolia que viera Huizinga a finales de la Edad Media? ;y no estard esta
melancolia en funcién de la nostalgia, por una parte, y del compromiso con su
época, por otra? Nostalgia en tanto se pretende actualizar unos modelos de
conducta (ética caballeresca) que la historia va desmintiendo. Compromiso con la
utopia mediante la cual un noble como Martorell intenta actuar sobre la realidad
de su tiempo. Bajo el deslumbramiento suntuario y la alambicada retérica late una
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vieja retérica del amor cortés es burlada por un erotismo mas carnal que sublime.
Por otra parte, la idea de que un personaje ficticio salte a la arena de la ficcién
entre figuras que lo consideran como tal, dista muy poco del juego sobre la
imitacién caballeresca y bucoélica que en el Quijote desemboca en la locura de
aquellos que pretenden vivir, imitdndola, la literatura.

Nos hallamos, pues, en la perplejidad de un lector cuya nocién de lo que
es posible se borra, mientras el rey Art@s en su encantamiento responde como una
maquina a las preguntas de los espectadores: la sabiduria se consigue por estudio,
oraci6n, magistral disciplina, liberal declaracién y continuo negociar. Los bienes
de fortuna son: riquezas, honores, muchos hijos,... Y piensa el lector: su locura,
como la de Hamlet, es met6dica. ;jLas virtudes de Nobleza? ;los pensamientos del
caballero vencido en la batalla? ;las obligaciones de un principe? La espada del rey
Art@s, como ese Baphomet que dicese poseyeran los templarios, tiene todas las
fespuestas: (Nobleza? Que el caballero sea impecable en sus hechos, que sea
amante de la verdad, sabio. El caballero vencido ha de pensar en Dios y ser
humilde ante los avatares de la rueda fortuna. El virtuoso principe... S6lo la
intervencién del Hada puede detener el sentencioso discurso que ha iniciado el
mitico rey.

La misma conexi6n establecida entre Artas y su espada se reproduce ahora
entre Morgana y su anillo. Frente a la palabra y el Logos, la magia. En el personaje
de Morgana, seduccién y belleza se funden con el conocimiento esotérico y la
presencia de lo maravilloso. Vedmos cuéles son los gestos del Hada:

Llavors la reina Morgana, la qual era sa propia germana, lleva’s del
dit un petit robi que ella portava, e passdlo-hi per los ulls; e
prestament lo Rei hagué cobrada la natural coneixenga. Lleva’s
d’alli on seia, e abraga e besa ab gran amor a sa germana (pp. 640-
641).

Estas palabras del narrador nos sorprenden por la caracterizacién
eminentemente positiva del personaje de Morgana. Enlos nebulosos origenes de la
mitologia celta, el Hada se identifica con la diosa que se lleva al rey sagrado tras
su reinado de siete afios a la isla de Elysium, donde se convierte en héroe oracular.
Como la Nimué que encontrara a Merlin, participa de los atributos de la muerte
tanto como de la inmortalidad magica para las victimas de sus hechizos!3.

Si acudimos a una obra anteriormente citada, vemos que en La muerte del
rey Arturo Morgana es fiel al modelo de hada maléfica. El rey Arturo pide

hospedaje en un castillo donde lo siniestro se confunde con lo inexplicable, por las
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que hemos mencionado alprincipio:

L’Emperador prega a la reina Morgana que dansas, puix havia
trobada la cosa que més desijava trobar en aquest m6n.

Y para obedecer a los ruegos del Emperador, Morgana se hace traer de las
naves otras ropas y no las de duelo que llevaba. Ante todo, la bella apariencia de
la representaci6n ha de quedar a salvo. Y es asi como las doncellas de Morgana
reaparecen vestidas de damasco blanco, forrado de armiifio; la reina, su sefiora,
damasco verde, todo forrado de orfebreria. Y luce su divisa entre las cuerdas de
oro que ensartan gruesas perlas: "Treball perdut per no contixer la falta" (p. 641).
Para terminar ese ceremonial ambiguo le dice al Emperador, en presencia de todos,
que gran cosa es venir a la fuente y no beber por dejar beber a otro, por eso es
muy liberal caballero quien su honor entrega. Sin més palabra, y tomando a Tirant
de la mano, como le parecia de mayor autoridad, comienza a danzar, mientras el
rey ArtGs hace lo mismo con la princesa Carmesina. Este sencillo gesto nos
aproxima a la consideraci6én que hace M. Vargas Llosa de Tirant lo Blanc como
"novela total''4. El caracter polimorfo y plural de los aspectos de la realidad
queda reflejado en el instante en que un personaje de otro mundo (rescatado del
universo literario), tras actuar en la Corte, toca al caballero Tirant para danzar con
€l. Los multiples planos de la ficcién cristalizan en esta escena: Morgana, Gnico
personaje que puede obrar en todos los planos, toca al verdadero héroe real de la
novela, un Tirant que queda glorificado por este baile. Morgana nos remite a la
nostalgia de Martorell, al liberar a Artts, que ha dado expresién cabal de un
compromiso ideolégico con las figuras del rey y el caballero. Es como si se quisiese
realizar en el terreno del mito escenificado lo que en el terreno de los hechos no
puede conseguirse.

Finalmente, todos parten hacia la nave. Una nave de donde se han hecho
desaparecer las sefiales de duelo, cubierta de brocados y bafiada en exquisitas
fragancias. Tras una delicada cena, el Emperador y sus cortesanos abandonan la
nave, admirados de lo que habian visto como si fuese cosa de encantamiento.
Martorell no dice ni una palabra mas sobre este asunto. Cuando la nave del Hada
despliega las velas blancas expresando el feliz desenlace de su btisqueda, la novela
continta por los caminos del fasto cortesano. Quizas Artts y Morgana, aparecidos
de forma tan extrafia en Constantinopla, regresen del mismo modo a su pasado
para congraciarse con el olvido. El mas alld indeterminado que ni tan siquiera
recibe el nombre de Avalén, los absorbe en un adiés melancélico, y con ellos la
narracién da el primer paso hacia el desmembramiento del ideal caballeresco.
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NOTAS

1. Citamos el Tirant por la ed. de Marti de Riquer: Joanot Martorell, Tirant lo
Blanc, Barcelona, Ariel (Classics Catalans), 1982.

2. La muerte del rey Arturo, ed. de Carlos Alvar, Madrid, Alianza Editorial
(Alianza Tres), 1986, p. 193.

3. La caballeria, Barcelona, Ariel Historia, 1986, pp. 101 y ss.

4. Uno de los motivos recurrentes en el roman artirico, cuyos origenes podemos
encontrar en el folklore celta, es el viaje al otro mundo que, en ocasiones, se
materializa en una travesia maritima hacia un lugar paradisiaco (Véase C. Alvar,
"El viatge al més enlla i la literatura artarica", en E! mdn imaginari i el mon
meravellos a I’Edat Mitjana, Barcelona, Fund. Caixa de Pensions, 1986, pp. 73-
84). En nuestro episodio podemos considerar una inversién del motivo del viaje
folklérico: los nuevos personajes, Artis y Morgana, no se dirigen al maés all4, sino
que, precisamente, proceden de alli. La "queste" de Morgana la conduce desde una
geografia indeterminada hasta la Constantinopla, mas o menos real, del Tirant.

5. Jung, Carl G., Aion, Buenos Aires, Paidé6s, 1983, p. 233.
6. Ibidem, p. 235.

7. Introduccion a la literatura fantdstica, Buenos Aires, Tiempo Contemporéneo,
1972, p. 140.

8. El elemento mitico-simbolico en el "Amadis de Gaula". Interpretacion de su
significado, Bogoté4, Inst. Caro y Cuervo, 1974, p. 28.

9. Amadis: heroismo mitico-cortesano, Madrid, Cupsa, 1979, p. 130.

10. Cuando don Marcelino se refiere al tratamiento que hace Martorell del tema
amoroso, valora negativamente el trabajo del autor valenciano. Segin Menéndez
Pelayo, "(Martorell) cambia radicalmente el concepto del amor (respecto de los
libros de caballerias), y aqui resbala de lleno en la mas baja especie de
sensualismo", Origenes de la novela, Madrid, C.SI.C., 1961, T.IV, p. 400.

11. Llibre de I’Orde..., Barcelona, Ed. 62 (El Garbell), 1981, p. 69.

12. En "La literatura artGrica en Espafia y Portugal", Estudios de literatura
esparniola y comparada (Buenos Aires, Eudeba, 1966), dice Lida de Malkiel que este
episodio "describe evidentemente un tipico interludio cortesano y muestra c6mo
el rey Arturo habia invadido aun el campo del espectdculo dramético" (p. 146).

13. Graves, Robert, The White Goddess, London, Faber and Faber, 1977, p. 432.
14. Carta de batalla per "Tirant lo Blanc", Barcelona, Ed. 62, 1969, p. 19.
15. El otonio de la Edad Media, Madrid, Alianza Editorial, 1984, p. 304.
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