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Este es tu cabello
con cinta de oro
Esta es tu frente,
donde el rey Cupido
Estas son tus cejas,
que estan adornando
Estas tus pestaias,
que cuando me miran
Estos son tus ojos,

y al amanecer

Esta es tu nariz,

que a los corazones
Estos son tus labios,
y los dientes blancos
Esta es tu barba,
donde me enterraran,
Esta es tu garganta,
que to lo que bebes
Estos son tus pechos,
donde yo bebiera
Este es tu vientre,
que a los nueve meses
Este es tu ombligo,
donde el rey Cupido
Ya estamos llegando
no diremos nada

Si nos preguntaran
no diremos nada
Estos son tus muslos,
y las pantorrillas
Estas son tus piernas,
que to lo que pisas
Ya estan retratadas,
ahora viene mayo
Ha venido mayo,

que con tu venida

rubio y anillado,

lo tiene[s] adornado.
una plaza de guerra
puso su bandera.

dos arcos pendientes
tu preciosa frente.
puntas de alfileres
clavarmelas quieren.
son dos luceritos

son los més bonitos.
filo de mi espada
todos los traspasa.
son dos coralitos

son los méas bonitos.
con un hoyo en medio
que me estoy muriendo.
tan clara y tan bella
se clarea en ella.

son dos fuentes claras
si usted me dejara.

es una arbolea

echa fruto en ella.

un botén de oro

pUSsO su tesoro.

a la parte oculta,

si no nos preguntan.
no diremos nada,
porque ya lo saben.
son de cal y canto
son de huesos blancos.
son de cal y rosa,

se te vuelven rosas.
nifia, tus faiciones,
que te las adorne.
bienvenido sea,

las flores se alegran.

Mayo florido y hermoso;

que a esta casa hemos venido
s6lo por echar un mayo,
sefiores, licencia pido.
Echaremos por galén,

como esposa y por mujer,
cogeremos a la Rosa

que es mas bella que un clavel.
Ella dice que no quiere
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que se encuentra nuestro texto y las ya extendidisimas versiones del tema de
Gerineldo contaminado por "La boda estorbada". En ambos casos, los textos en
fusi6én obligan a un analisis pormenorizado en el que se descubran los mecanismos
de supervivencia que la canci6én tradicional desarrolla a cualquier nivel para
atravesar los siglos. _

He intentado en mi andlisis solventar lo mas exhaustivamente posible los
problemas de cuando, cémo y porqué estos dos fragmentos tradicionales pasaron
a formar un solo texto, aseguridndose su recreaci6én algiin tiempo mas. Las
respuestas a las cuestiones planteadas han sido posibles gracias a dos conceptos
fundamentales formulados también por M. Alvar y resumidores de buena parte del
funcionamiento de la tradici6én poética oral; me refiero a los conceptos de analogia
y familia tradicional®. Ellos pueden servir de encabezamiento a las dos partes en
las que distribuiré el estudio que sigue.

CONTEXTO
(Convivencia de géneros en la familia tradicional)

La idea de familia tradicional se nos puede hacer palpable con un simple
seguimiento de cualquier tema poético transmitido por la tradicién oral desde sus
primeras documentaciones escritas hasta las mas modernas versiones obtenidas por
el recolector. La tradicién oral puede desarrollar sobre el texto, en muchos casos,
un proceso estilizador con el que se obtiene un nuevo sistema expresivo logrado
por la seleccién de estructura, estilo y lenguaje; en otros casos, el texto ofrecido
por la colectividad re-creadora es el resultado de continuos cruces,
contaminaciones y engarces mas o menos fortuitos ocurridos en un momento en
que la convivencia entre dos o mais temas aparentemente ajenos se hizo
especialmente estrecha. En concreto, sobre el cruce de un texto romancistico con
una cancién de mayo ya apuntaba algo Ram6n Menéndez Pidal al identificar los
primeros versos de El prisionero como portadores de una maya medieval’;
Eugenio Asensio, en su inolvidable estudio del enigmaético Fontefrida®, habl6
explicitamente del encuentro del romance con la cancién de mayo; en un sentido
més amplio del tema, Mercedes Diaz Roig ha dedicado buena parte de su
investigacion a establecer correspondencias a distintos niveles entre el romancero
y la lirica’. Todo ello no hace sino confirmar que los limites entre los distintos
géneros poéticos de tradicién oral son sumamente borrosos, que la comunidad re-
creadora acude indiscriminadamente a uno u otro tipo de texto en su afin de
explicar y explicarse, que, a fin de cuentas, romance, cancién coral, cancién de
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la su cejica enarcada parece arco de tirare,
los sus muxos (=labios) corelados parecen unos corales!®.

Segtin don Ramén, la descripcién sefardi estd hecha con tépicas
comparaciones de gusto arabe: rostro como espada, cejas como arcos de acero, etc.,
muy caracterizadoras frente a la sobriedad castellana que el autor otorga para la
descripcién en las versiones espaifiolas.

He hallado también documentaciones en la tradicién oral moderna
peninsular del tema de E! retrato en su funcién de cancién de mayo y en la de
aguinaldera. Caro Baroja, Cossio y Maza Solano, Pilar Garcia de Diego y Garcia
Matos, entre otros!®, han publicado versiones con muy pocas variantes respecto
a la nuestra. Todos estos autores han descrito el contexto festivo en el que se
ejecuta el tema, contexto resumible en dos modalidades: en ciertos pueblos de
Espafia, la cancién se utiliza como serenata o ronda a la muchacha que en la
celebracién de las fiestas de mayo se desea pretender; en los demés lugares, la
cancién forma parte de un ritual infantil en el que las nifias de diez a doce afios
eligen a la "maya", reina del mes de las flores, y la engalanan mientras cantan a su
alrededor o van de casa en casa solicitando el aguinaldo.

De t-b no he hallado versiones que mantengan con él una clara
correspondencia, a excepciéon de los versos iniciales dedicados a la "captatio

wl7

benevolentiae""’, y de la segunda estrofa, respecto a la cual he documentado el

motivo del matrimonio entre la "maya" y el "mayo" como rito ancestral en antiguas
fiestas primaveraleslg.

Es evidente que t-b se encuentra sumamente vulgarizado y bastante mas
erosionado por la transmisién que la versién de El retrato. Su estado "patolégico” -
siguiendo la terminologia de Alvar®®-

determinado, tomara como asidero a t-a. He tratado de averiguar qué motivos

hace pensar que, en un momento

hicieron posible esta fusién.

Al numerar los versos que componen uno y otro texto, he dejado sin
mencionar los niimeros 41 y 42: éstos son, a mi parecer, los que actian de bisagra
entre las canciones en fusion. Efectivamente, los versos mencionados se atienen a
la medida y al ritmo musical de t-a pero dan entrada, en lo que a contenido se
refiere, a t-b. En estos dos versos, en la alabanza y el recibimiento festivo al mes
de mayo, reside lo que he llamado "eje de fusi6én aparente", es decir, el motivo
simbé6lico de mayo. Como simbolo arquetipico, mayo ha circulado libremente por
los diferentes géneros de la poesia tradicional y ha generado, a la vez, varios
motivos poéticos que conviven y se entrecruzan (la vegetacioén, el amor o las
fiestas). Sirvannos de ejemplo dos estrofas muy alejadas en el tiempo, pero muy
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que nos ocupa. En el cuadro que sigue sintetizo el mecanismo de anélisis que

después explicaré con detenimiento.

NIVEL SIMBOLICO

NIVEL

NIVEL

FORMAL

NAL

FUNCI

Lirica

Lirica
primi

cortesana

ia

t

El retrato

Cancién de mayo

Recurso: metaforas o
Motivos: cabeza, :_
rostro, cuello. o©
—
=
2.
.. I—~— =7 g
Recurso: determinaci6én 1 Mayo o
| | 2
. L] —-__-—'_—__——.————
Motivos: mayo, fuente, Renovaci6n de la | E
| vegetacién naturaleza | &
—— e e e e —_—— —— o m
| . . ] O w.
I Estrofismo Estrofismo l S e
— e ———— —— — —— ——— o &
; o
—
[ . | E,’ E
| Ritmo musical alternante [ o=
=]
m
st
Cancién cortesana o
. o
Cancién de mayo o
Canci6én comunal :
Z.
=
o
o
. L . e.
Cancién de corro < § Canci6n de corro @,
<
o
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de la repetici6n sintactica, se sometia a las dos fuerzas que rigen la poesia popular:
conservacién y renovacién. No hay mas que recorrer el orden de los rasgos fisicos
descritos y observar el procedimiento por el que se efecttia la descripcién para
establecer tres supuestos estadios que, segiin sus funcionalidad, ha podido conocer
el tema. En el momento de fijar esta hip6tesis adquiere especial relevancia el
ensamblaje entre el nivel simbélico y el nivel funcional en forma de cooperacién
mutua.

1.- Estadio de cancién.cortesana. La base de la cancién serial estaria en este
estadio; es perfectamente comprobable la influencia culta en la primera serie
enumerativa: la abundancia de metaforas guerreras y la idealizaci6n cortesana de
la belleza femenina.

2. Estadio de cancién comunal y/o aguinaldera. El cambio de funcién s6lo
exigia la incorporacién de los versos del exordio o petitorios y la ampliacién de los
encantos fisicos hasta agotar la especificacién. El nimero de metaforas disminuye
a partir de la alusién al pecho; aumentan, en cambio, las determinaciones basadas
en la naturaleza y se desarrolla una amplia elipsis eufemistica, mecanismos
exclusivos de la transmisi6én oral.

3. Estadio de canci6n de corro, funcién en la que he obtenido el texto.

En cuanto a t-b, es evidente que ha conocido la funcién de cancién
aguinaldera propia de las festividades de mayo; la bienvenida al mes en cuestién,
la peticién de licencia para "echar un mayo", el motivo del matrimonio entre la
elegida y el elegido..., no dejan dudas al respecto. Sin embargo, llegé un momento
en que el contexto socio-cultural no precisé de la cancién de mayo; ésta, por falta
de transmisién propicia, se fue debilitando y lleg6 a albergarse en el Gltimo estadio
al que la poesia tradicional acude para no morir: el juego de corro®*. Las
informantes andaluzas que me transmitieron el texto representaron el juego
infantil en el que entonaban la canci6én de "La sefiorita Inés"; escogieron a la
hermana més pequeia (reliquia de la mitica "maya") y la colocaron en el centro del
corro; su recuerdo de la infancia no era mas que una representacién doméstica de
la ancestral fiesta de la primavera, muy relegada al 4mbito del hogar. La canci6n
de mayo encontrd, por tanto, a la cancién serial en el estadio comtn de juego de
corro, la tom6 como asidero y, aunque muy anciana, se aseguré su supervivencia.

Maria Jests Ruiz Fernandez
Universidad de Cadiz
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10. Véase, por ejemplo, P. M. Piiiero y V. Atero, El romancero andalucz..., ob. cit., pp.
213-214; y de los mismos autores, Romancerillo de Arcos, ob. cit., pp. 112-113.

11. Mercedes Diaz Roig, E! Romancero y la lirica..., ob. cit., pp. 157-164: la autora
detalla con ejemplos la capacidad de reelaboraci6n -de recreacién oral, por tanto-, de
las series enumerativas.

12. La ampliacién determinativa a la que se someten en el texto cada uno de los
elementos descritos seria susceptible de un anélisis estilistico en el que se diera cuenta
de cuaéles son las figuras que cumplen la funcién de determinar el objeto en cuestién.
Sin embargo, tal analisis no me parece Gtil y mucho menos vélido, desde el momento
en que un inventario de figuras estilisticas carece de relevancia semantica a la hora de
deducir la significacién del texto y establecer sus etapas de transmisién, como haré mas
tarde. He optado por distinguir, por tanto, dos recursos literarios fundamentales: la
metafora y la determinacién en cualquiera de sus modalidades léxico-sintacticas. Esta
neta distincién permitird la consecucién de los objetivos citados de forma més racional.
Sigo en estas consideraciones a J. Cohen, Estructura del lenguaje poético, Madrid,
Gredos, 1984.

13. Para el caricter literario de las enumeraciones abiertas y su funcionamiento en la
tradicién oral, véase M. Diaz Roig, E! Romancero y la lirica..., ob. cit., pp. 125-164.

14. Véase al respecto M. Frenk Alatorre, Lirica esparniola de tipo popular, Madrid,
Catedra, 1977, pp. 16-22; y de la misma autora, "Historia de una forma poética popular”
en Actas del 111 Congreso Internacional de Hispanistas (México, 1968), México, 1970,
reimpr. en Estudios sobre lirica antigua, Madrid, Castalia, 1978, pp. 259-266.

15. R. Menéndez Pidal, "Un viejo romance cantado por Sabbatai Cevi", en De primitiva
lirica espariola y antigua épica, Madrid, Espasa-Calpe, 1977, pp. 91-96; el mismo autor
incluye una versi6n moderna de "La linda Melisenda" en Flor nueva de romances viejos,
Madrid, Espasa-Calpe, 1969, pp. 94-98.

16. Para versiones peninsulares de "El retrato" véase: J. Caro Baroja, La estacion de
amor. Fiestas populares de mayo a San Juan, Madrid, Taurus, 1979, pp. 72-73; J.M.
Cossio y T. Maza Solano, Romancero popular de la montaria, Santander, Sociedad
Menéndez y Pelayo, 1933-34, p. 504; P. Garcia de Diego, "Marzas y mayos", Revista de
Dialectologia y Tradiciones populares, XVIII (1962), pp. 259-269.

17. Caro Baroja (ob. cit., p. 72) recoge una estrofa que describe como serenata de mayo
cantada bajo la ventana de una muchacha en algunos pueblos de La Alcarria:
"Encendida rosa,/ gentil primavera/ el que ha de cantarte/ tu licencia espera"; Garcia
de Diego, por su parte, (art. cit., p. 259) reproduce los siguientes versos: "A esta casa
honrada,/ sefiora, llegamos./ A cantar las marzas/ con licencia estamos".

18. J. Caro Baroja, ob. cit., p. 69.

19. Alvar establece una analogia de comportamiento entre la palabra y el texto
folklérico fundandose en las consideraciones de Gilliéron sobre la palabra: "...Para
Gilliéron las palabras eran seres vivos.. Como seres vivos, las palabras tenian
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