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les pasé6 a otras mujeres épicas- pero los relatos de su vida nos dejan la impresién
de que Jimena hubiera sido capaz de asumirlas.

Bien que la Jimena del Cantar de Mio Cid no niega completamente las
cualidades que los otros textos le atribuyen, no es una mujer de carne y hueso en
este poema épico. Aqui estd reducida-en importancia para que Rodrigo resalte mas.
Jimena, en el Cantar de Mio Cid es una pieza del rompecabezas que Rodrigo
reconstruye. Aqui es una "comparsa caracterizada"!, pasiva, sin emociones,
sirviendo s6lo para completar. No es natural; es una creacién artistica, un palido
reflejo del héroe.

En la literatura medieval -con la excepcién del Cantar de Mio Cid- la vida
de Jimena Diaz est4 representada veridicamente. Desde la juventud, parece haber
sido determinada y a cargo, no s6lo de sus hermanas sino de sus hermanos mayores
también. De acuerdo con la fuerza de caracter que se le atribuye desde la Historia
Roderici hasta el romancero, Jimena ficticiamente escoge marido ella misma. Asi
como en la vida, estas narraciones y poemas demuestran que fielmente respaldé al
Cid. Siempre es figura de apoyo. En la Jimena literaria medieval existen rasgos de
la joven Florinda la Cava, de Sancha de la leyenda del Infante Garcia, de la
admirable esposa de Fernédn Gonzalezy de la madura Sancha, madre de los infantes
de Lara. La caracterizacién de Jimena cambia de texto en texto. La Historia
Roderici la retrata de un modo muy cerca a como debi6 de haber sido. La Primera
Cronica General también es realista, influida por sus fuentes la pinta con més
espiritu y permite que exprese sus emociones. La Crénica de los Veinte Reyes
transmite sus sentimientos maternos, su valor en la carcel y su determinacién de
guardar Valencia. Estas mismas caracteristicas reaparecen en las Mocedades de
Rodrigo pero en una Jimena més joven. Es lista e impévida frente a la autoridad,
exigiendo justicia. La portuguesa Cronica Geral de Espanha provee la juventud y
la madurez de Jimena, atrevida de joven, seria pero valerosa en los afios mais
tardios. Los romances también representan una Jimena completa, una mujer
completa. La Jimena de la literatura medieval -con la excepcién del Cantar- es

veridica y muy humana?,

II

A pesar de lo parecido de sus titulos, las Mocedades del Cid de Guillén de
Castro no se asemeja nada al texto medieval de las Mocedades sino al romancero,
de donde presta no sé6lo el espiritu sino la misma letra. Tampoco es muy original
el conflicto entre el amor y el honor. Sin embargo, es este conflicto que crea la
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dindmica entre los dos personajes divididos por su deber ptiblico y su amor
privado. El Cid cumple con su deber a pesar de su remordimiento:

;{Qué espero? jOh, amor gigante!...

(En qué dudo?... Honor ;qué es esto?...
En dos balangas he puesto

ser honrado, y ser amante.>

El es capaz de subordinar sus deseos amorosos a su deber filial. Jimena no.

Se ha estudiado a Jimena como personaje ejemplar, usado por Guillén de Castro
para recusar la deshumanidad del c6digo del honor, mostrando el coste humano en
su ciega observacién y ensalzando asi la necesidad de un compromiso entre el
honor y la vida®. También se ha visto a Jimena, por su fiel creencia en el sistema
juridico, como cara de la misma moneda con Rodrigo, ambos unidos en una misma
gloria®>. Nuestro entendimiento de Jimena seria incompleto sin embargo si la
viéramos s6lo como dechado de conducta social o réplica femenina del Cid.
' Por ser personaje literario, Jimena no puede tomar venganza matando a
Rodrigo puesto que tal accién habria negado la verdad histérica y enfurecido al
ptblico. Es decir, desde el principio como creaci6n artistica estd limitada. Més
importante, para nuestros motivos, estd limitada por ser mujer. Por mucho que
insista en la justicia de su demanda, sus sentimientos impulsivos y emocionales
contradicen su pesquisa racional y varonil. Su demanda, sus esfuerzos de tomar
responsabilidad, de forzar su propio destino al comportarse honorablemente de
acuerdo con cédigos masculinos establecidos estdn condenados al fracaso. Como
mujer, peor, como mujer que ama, no puede actuar. Por mucho que declare
"Perseguiré al matador"®, es importante porque afiade: "para s6lo perseguirte, pero
no para matarte!"’. En su sociedad jerdrquica masculina, tiene que llamar a un
hombre, al rey, para defender sus derechos. Este, sin embargo, provoca y participa
en las estratagemas que la fuerzan a revelar su naturaleza femenina. Reconociendo
por fin que, como mujer, es legalmente y sicol6gicamente dominada y dependiente
de hombres -el rey o el Cid- Jimena se rinde, sumisa, al destino que ellos la tienen
escogido.

El conflicto, y quizés la tragedia, de la obra radica no tanto en el conflicto
con Rodrigo -puesto que todos sabemos que se casaron- sino en el conflicto
interior de Jimena entre lo que era -débil mujer- y lo que queria ser. El fracaso
no procede ni de giro imprevisto ni de voluntad divina sino de su deseo, siendo
mujer, de conseguir -perseguir- el dominio de si mismo que tiene el héroe mitico
masculino®. La obra, pues, canta el triunfo del mito como manifestacién del
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Ella, como ahijada del rey, no entiende por qué Rodrigo sacrifica su amor.

Va a ser a los dos funesta
Tu amor loca de egoismo.

[..]

Te costar4 dignidades,
Persecuciones, sonrojos,
Mi amor [...)!}

Pero no abandona su amor, hasta se ofrece a Gonzalo para proteger al Cid.
Nunca deja de amarle, prefiriendo entrar en un convento que casarse con otro
cuando le cree muerto. Felizmente, la obra termina con la confesi6n del traidor
Gonzalo, el juramento del rey y el matrimonio de Rodrigo y Jimena. Como mujer
tradicional, ella acepta ser el galard6n que corona sus méritos. Como en el Cantar
original, Jimena vuelve a tomar su papel de mujer invisible.

La Jura de Santa Gadea nos recuerda el espiritu del Cantar de Mio Cid
donde Rodrigo triunfa sobre los "malos mestureros"!?
"Dios, qué buen vasallo, si oviesse buen senore!"!3, Aqui, como es de esperarse
en una obra del romanticismo, es el individuo quien, gracias a su esfuerzo y valor
personal, tiene éxito sobre la nobleza corrompida y un monarca autocratico. El
héroe triunfa sobre un estado imperfecto, restableciendo la justicia y el orden.

y los burgaleses gritan

Quizas pensaba Hartzenbusch en sus contemporaneos liberales exiliados de Espaiia
cuando, en boca de Rodrigo en el camino al exilio, pide:

Patria, donde libres como el viento,
Lejos vivamos de 4ulicos erguidos,
De compatricios de menguado aliento,
De impostores Gonzalos y Vellidos.!*

v

Antonio Gala se aproveché de la historia cidiana para también expresar sus
ideas politicas cuando, en 1973, estren6 su Anillos para una dama'®. Como el
autor declar6: "Acaso sea la Historia el inico rio en que nos podamos bafiar mas de
una vez [...]. Por eso Anillo tiene adrede un aspecto atemporal: es mas realista
asi"6. Este realismo esta ensalzado por el uso en escena de un vestuario que, de
ropa de la época, se va haciendo poco a poco moderno. Su intento de desmitificar
la historia espaiola por medio de la figura de Jimena viuda es su repuesta a la
pregunta ";Qué sucede en un pueblo cuando la muerte le arrebata a quien lo
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El conflicto de Jimena y, puesto que ella misma dice "yo soy Espaﬁa“zs,

quizés el de Espaiia, segin Gala, es el conflicto entre el suefio y la realidad: el
suefio del pasado nacional, glorioso del Cid y el suefio de un futuro ideal de paz
y serenidad en confrontacién con su presente realidad. Jimena no puede quitarse
su aureola mitica para dejar reducir su nobleza natural. Al tomar conciencia, se
despert6 a la realidad y vio que "al despertar le habian quitado todo. Todo menos
dos alianzas en la mano derecha y una cadena sobre su corazén..."?°.

v

En Anillos para una dama Jimena declara: "Y la Historia cambia tanto
seglin quien nos la cuente... (los cronistas) Son los embellecedores de la Historia...
pero luego llega una destrozona con jab6n y bayeta y saca a relucir la verdad, que
con tanto cuidado disfrazamos...">. La épica, segin el critico Bakhtin, representa
este mismo mundo acabado, embellecido y patriarcal, separado del mundo del
autor y del piblico por un pasado absoluto y desafiliado. No es simplemente un
tiempo pasado puesto que su ubicacién en el tiempo y el espacio no es tan
importante como su valoracién ni juicios individuales del mito que crea3l.
Asimismo, Roland Barthes cree que, en nuestra sociedad, el mito es el lenguaje
apolitico por el cual la burguesia se engafia a si misma y a sus victimas, negando
la posibilidad de analisis, reflexién o cambio en sus im4gines32. El hombre épico,
segin Bakhtin, estd completamente acabado y exteriorizado sin que haya ninguna
antinomia entre su ser verdadero y su aspecto externo, es "todo lo que podria ser
y no podria ser otro de lo que es"3,

Pero creo que lo que dicen estos criticos se aplica al hombre épico, al
hombre mitico, y no a la mujer. La mujer no est4 tan firmemente identificada con
valores tradicionales. Identificarse con la conciencia de "los grandes” le es ajeno.
Desafiar los valores patriarcales es menos amenazante que podria ser para un
hombre cuya identidad no le permite tal libertad. El desarrollo del personaje
femenino permite, pues, una nueva contribucion ala épica porque ella se convierte
en agente de cambio cultural.

Al recrear "sus" historias cidianas, nuestros autores, desde los tiempos mas
remotos hasta los nuestros, tuvieron que confrontarse con una serie de problemas.
No podian transformar la venerable y venerada personalidad del Cid. Sin embargo,
sabian que sin renovaci6én las viejas historias pierden su interés y su piblico.
Ademas, al piblico -sea lector u oyente- le gusta participar. Es posible que en
tiempos medievales, admirados de la gloria del Cid, aspiraran a ser otros Rodrigos.
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