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quedaba quieto en su rincén y, de manera ejemplar, un sabio como Pierre Le
Gentil, al indagar sobre las relaciones posibles entre pastorelas y serranas en su
estudio fundamental La poésie lyrique espagnole et portugaise a la fin du Moyen
Age, evitaba con prudencia invadir el terreno folklérico y mitografico:

On sait -anotaba- que Léo Spitzer soutient que la serrana est une
de ces selvaticae qui personnifient les forces de la nature, et dont
il est fait mention comme celle de M.R. Caillois sur le Mythe. Mais
nous sortons la vraiment du cadre des faits littéraires: on
comprendra notre prudence?.

3.Desde luego, no enfrentaremos aqui nuestras pastorelas con candor neo-
romantico. Tampoco buscaremos al "pueblo de Galicia" entre los figurantes de
nuestras composiciones pastorales: s6lo veremos en ellas las mascaras de una ya
antigua estilizacién. No perseguiremos a ese mismo pueblo por el "souto de
Crexente" ni en el "fremoso virgeu", alétropo del Paraiso recuperado, que en
nuestros textos gallego-portugueses habitan pastoras muy bien modeladas: esas
pastoras conscientes del pecado de Adan, que se arrebujan con pudor, pero
también con er6tica sabiduria, en la falda. Es evidente que no buscaremos al
auténtico pueblo de la Galicia medieval entre los trovadores y juglares autores de
nuestros textos, porque sabemos que la composicién de éstos se verificaba en el
dmbito de la Corte y para su propio consumo. Por eso, quizis, tampoco queremos
plantear de nuevo la vieja querella sobre lo popular con sus banales y ya obvias
oposiciones. Todo lo que vamos a decir presupone lo que ya se ha dicho y que, a
mi juicio, ha sido resumido muy bien por Michel Zink en su estudio sobre La
pastourelle, publicado en 1972:

Les poemes d’aspect populaires [...] sont souvent chantés dans les
cours; certains sont ’oeuvre de poétes connus appartenants aux
milieux littéraires aristocratiques; ils sont recueillis dans les mémes
manuscrits que les chansons courtoises, dont ils ne parviennet pas
toujours a masquer Ilinfluence. Sont-ils donc purement
aristocratiques et savants? Non ou bien ils sont des pastiches de
vrais poemes populaires, perdus par définition, puisqu’ils étaient
diffusés oralement, ou bien, et cela revient au méme, ils se sont
laissés imprégner, peut-étre malgré eux, par des résurgences
folkloriques, que I’aristocratique poésie courtoise et la littérature
latine cléricale ont étouffés ailleurs. Dans les deux cas, il faut
trouver, isoler, interpréter ces résurgences précieuses.
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4. Hace mas de veinte afios, en 1966, en un ensayo que no tuvo la
resonancia y, sobre todo, las consecuencias que quizds merecia® a causa de su
titulo reductivamente engafiador, discuti la teoria que Carolina Michaélis de
Vasconcelos postulé en 1904 y que R. Menéndez Pidal retom6 en 1919 en su
famosa reflexion sobre La primitiva poesia lirica espaﬁola7.' Dicha teoria apuntaba
que en el origen de la serrana peninsular, contrapunto montaraz e ir6nico de la
pastorela cortés, estaba el fragmento conocido con el nombre de "serrana de
Cintra", atestado por el Cancionero portugués de la Biblioteca Vaticana (V 410):

Pregunta que fez Alvaro Afonso, cantor do senhor
Infante, a um escolar:

Luis Vasquez, depois que parti
d’essa cidade tam boa, Lisboa,
achei tal encontro que digo per mim
que som ja desfecto e jago 2 toa:

acerca de Sintra, 0 pé desta serra,

vi ua serrana que bradava guerra:
"V6s treedes comigo: decé-vos a terra,
pois ala tamgem e cé ora soa!

Pero de sa vista eu foss’espantado
qual me ella par’ceo tam resanhuda

Se trata de un poema estructurado en forma de pregunta en versos de "arte
mayor ", que un tal Alvaro Afonso, "cantor do Senhor Infante", dirige
apostr6ficamente a un "escolar" amigo suyo. Menéndez Pidal veia en este poema
el primer anillo eslab6n atestiguado de aquella

tradicién de remota antigiiedad, que enlaza con el tipo apuntado en
la cantiga incompleta del portugués Alvaro Alfon (D. Ramén y sus
epigonos no desarrollaban la evidente abreviaci6n del manuscrito)
con el desarrollado admirablemente por el Arcipreste de Hita, con
el continuado en algunas serranillas del marqués de Santillana y
con el todavia popular en el tiempo Lope de Vegaa.

En contraste con esta concatenacién geneal6gica, entonces se demostré que
la "serrana de Cintra" es un texto tardio -ya en el gusto de Baena y de los
cancioneros populares posteriores- interpolado en la tradici6én manuscrita de la
lirica gallego-portuguesa, compuesto por un autor del siglo XV, el licenciado
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no leen. Y por esta razén es tan dificil apartarlos del camino en el que se
mantienen por inercia. Pongamos otro ejemplo, que siempre se refiere a nuestra
lirica gallego-portuguesa; es un ejemplo al que la autoridad del interlocutor hace
emblematico. La lirica gallego- portuguesa se distingue por el paralelismo. En 1970
Arlene Lesser aclara:

Esta forma paralelistica es el cosante de que Tomas Navarro dicen
en su Métrica Espariola que es una de las més caracteristicas de la
lirica galaico- portuguesa.

Y cita:

Cosante. Composicién lirica de pareados enlazados entre los cuales
se repite un breve estribillo... etcl2,

Perfecto. El texto de Tomas Navarro citado es de 1956. El hecho es que
desde 1953, Eugenio Asensio habia escrito, en un ensayo que Arlene Lesser cita
correctamente, junto al volumen ya clasico sobre Poética y realidad en el
cancionero peninsular:

cosaute -y no cosante- es la palabra importada de Francia que
designa una danza cantada de tipo cortesano...}

Pero, volvamos a nuestra pastorela gallego-portuguesa con respecto a la
cual, una vez eliminada la ur serrana, se mantiene el problema de sus relaciones
con la cantiga de amigo y con la cantiga de amor.

Sigamos el resumen de Arlene Lesser:

La tendencia predominante es la de incluirlas en las cantigas de
amigo. Celso Ferreira da Cunha dice que se acostumbra a
considerar la pastorela galaico-portuguesa como una variedad de
las cantigas de ami%o [se refiere al articulo Lirismo del Diccionario
de Prado Coelho!®]. El propio Ferreira da Cunha recoge, sin
embargo, la tesis de José Joaquim Nunes, el mejor conocedor y
estudioso de las cantigas de amigo galaico- portuguesas, que niega
este caracter a las pastorelas gallegas y portuguesas; y prefiere
incluirlas en las cantigas de amor, género més artificioso y mas
influido por la poesia provenzal. Cunha dice que Nunes cree que
se debian incluir mejor entre las cantigas de amor porque
generalmente en ellas hay un caballero que se encuentra en camino
con una pastora, que se dirige a ella, haciéndole una declaracién
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6. Partamos de este punto: género hibrido, introducido tardiamente en la
tradicién gallego-portuguesa, la pastorela de tradicién francesa y provenzal se
coloca dentro de ésta con caracteristicas individuales de abstracci6én y de lirismo
que incitan al historiador a inventar una nueva categoria de "pastorelas
compostelanas". ;Cuales pueden ser los rasgos pertinentes y especificos de este
nuevo modelo gallego-portugués?.

En primer lugar, su constante ambientacién en Galicia o, mejor, en aquel
Camino de Santiago que todos consideramos cuna y fragua de nuestra poesia. He
aqui la localizacién "pelo souto de Crexente", "nas ribas do Sar" de la pastorela de
Joan Ayras de Santiago. He aqui los parajes a lo largo del "caminho francés" de las
estilizadas pastorelas-cantoras de Joan de Avoyn, asi como del encuentro tépico
y previsto de la "pastora fremosa poncela" con el cérigo Pedr’Amigo de Sevilha,
gallego emigrado que regresa como romero a su tierra de origen.

Lo que quiero decir es que cuando la pastorela como género literario
definido llega a Galicia con sus implicaciones de temprano amanecer, en el doble
sentido de primavera de la humanidad y primavera del afio, en la conciencia
colectiva hispanica ya existia el lugar amoenus por excelencia: era Galicia. Una
Galicia de pinares y de rias y, sobre todo, de economia ligada a la tierra y al
pastoreo. Por otro lado, conectada con esta regi6n, también existia una tradicién
de poesia femenina que escenificaba al aire libre las cuitas y las alegrias de
muchachas del campo en flor: las llamadas cantigas de amigo. Poesias que puestas
en boca de esas muchachas sin embargo habian sido compuestas por los mismos
poetas cortesanos y cultos que, con otro registro, componian cantigas de amor para
damas de la corte portuguesa o castellana disfrazadas de damas provenzales o
francesas.

No se trata de decidir aqui si la pastorela gallego-portuguesa, tal y como
se va construyendo en el nuevo terreno poético, es cantiga de amigo o cantiga de
amor. Clasificar implica siempre mutilar, limitar, oscurecer, tapar. El comtin
denominador que une todas nuestras pastorelas -al contrario de las que pertenecen
ala tradicién ultrapirenaica, basadas en el didlogo pastora- caballero es que cuando
se alza el tel6n aparecen como doncellas solitarias (o pequefios grupos de doncellas)
que cantan en un locus amoenus cantigas de amigo. _

En la tradicién gallego-portuguesa no encontramos una sola oveja que
defina funcionalmente a la pastora. Tampoco hay gansos, ni patos, ni cerdos, ni
otros animales que indiquen su categoria social (s6lo un colorido papagayo sobre
el que ya me detuve en otra ocasi6n)’®,
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Pero el problema es también diferente y de otra forma, mais sutil, funciona
como "mise en abime" de motivos de la cantiga de amor y de la cantiga de amigo
(el poema dentro del poema) el texto de Joan de Aveyn que pone en boca de su
"pastor" el topos propio de la cantiga de amigo:

Nunca molher crea per amigo
pois s’0 meu foi e non falou migo.

Un topos que se reitera casi con las mismas palabras en la pastorela del rey D.
Dinis:

Oimais non é nada nunca molher
de fiar por namorado
nunca molher namorada

pois que mi o meu & errado.

Con el trovador se llega a la estilizacién extrema del locus amoenus, que ya
no es preciso situar en una Galicia temporal y geogriaficamente definida y que
basta indicar escasamente con la pincelada Gnica de un sustantivo y sus epitetos
constantes ("antr’uas flores", o bien, "em hu fremoso virgeu"); tal y como hacia el
teatro de la época a la hora de caracterizar sus loci deputati.

Sin embargo, lo que importa es que la pastora del rey D. Dinis cante y que
en su boca las cantigas de amor y de amigo se transformen en sin6nimo:

vi hoj’eu cantar d’amor
em hu fremoso virgeu
hua fremosa pastor.

7. Esta interpretaci6én de la pastorela gallego-portuguesa es, sin duda,
estimulante. Por un lado, al eliminar su supuesto ascendiente rastico local,
confirma la aclimatacién dentro de una tradicién hispéanica del tipo de la pastorela
occitana y francesa y sus ascendientes golidrdicos latinos, florecidos al margen de
la vida en las universidades. Confirma también la preeminencia que, dentro del
nuevo contexto, asume o vuelve a adquirir el elemento paisaje por medio de la
reconstitucion de un locus amoenus que corresponde a la inocencia y alborada de
la humanidad. Y todo esto sin la componente moralista (oposicién de la moral
natural a la inmoralidad cortesana) que caracterizaba en los comienzos de la poesia
provenzal las pastorelas de Marcabru.
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Post-scripta segoviana

El jueves, en su ponencia sobre La Razon de Amor, el Profesor Francisco Rico se
refiri6 a algunas de las cuestiones que yo traté aqui. Mas que de una empatica
poligénese (yo soy amiga de Paco Rico, pero no nos habiamos comunicado), es el
caso de una coincidencia de resultados de que los investigadores s6lo tienen que
alegrarse. Quizds lo que nos separa, y no s6lo en relacién al problema de la
pastorela, tratado marginalmente por Francisco Rico y central para mi, es el punto
de vista escogido. Mas que de un desarrollo narrativo de la cancién femenina, veo
en la pastorela gallego-portuguesa una composicién narrativa tradicional adaptada
a un marco irénico y satilmente alusivo a "textos populares" de tradici6n local. Una
visién centripeta (la mia) contrapuesta a una visién centrifuga (la suya). Sin
embargo, nuestros discursos han avanzado sobre pistas paralelas en la recuperacién
més que de fuentes, de homo6logos literarios. Lo que cuenta es que, en el plano de
la poesia, lo que resulta es un luciente objeto lirico, un canto-lloro de mujer
engastado en un poema narrativo, una jarcha dentro de una moaxaja al6glota.
Pues, si en las jarchas mozarabes existe bilingilismo de indole lingiiistica, en las
pastorelas la diglosia es de tipo estilistico. Y el viejo esquema diegético de la
pastorela juglaresca y trovadoresca, con sus topoi narrativos, el paraje en el locus
amoenus, la visién centrada en la aparicién de personajes femeninos, se abre una
valva para acoger o generar una perla bien diferente: que se coloca no s6lo al final,
sino a lo largo de todo el poema.
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duda del respecto al caracter aut6ctono de la pastorela galaico-portuguesa sobre
cuyo fondo se desarroll6 s6lo en parte otro tipo de pastorela de influencia
provenzal y francesa, llegada a Galicia por la corriente cultural que venia con los
peregrinos que iban a Compostela por el camino francés".
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