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ORIGENES DE LA EPOPEYA EN ESPANA: REFLEXIONES
SOBRE LAS ULTIMAS TEORIAS

La epopeya medieval espafiola ocupa muchas pé4ginas en todas las historias
de la literatura peninsular y ha dado lugar a tremendos esfuerzos por parte de
estudiosos nativos y extranjeros desde el siglo pasado hasta nuestros dias para
distinguir entre los varios ciclos épicos de contenido histérico o pseudohistérico
y para identificar las etapas del desarrollo de cada cantar. El gran problema ha sido
la falta de textos. Disponemos s6lo de los 3730 versos del Poermna de Mio Cid, que
en su estado actual probablemente carece de su comienzo y posiblemente de su
final original; de los 101 versos del fragmento del Roncesvalles; y de los 1164
versos del texto tardio de Las Mocedades de Rodrigo.

Dadas tan pocas pruebas directas de la existéncia de un extenso género
literario que se supone haber existido en cuatro ciclos principales ademés de varios
cantares sueltos, los criticos de otras literaturas mejor provistas de textos
supervivientes, si alguna vez examinaran los datos con los que trabajan los
hispanistas, se asustarian de la osadia demostrada por nuestros colegas ausentes y
presentes.

En la actualidad, se ofrecen a los estudiantes de la epopeya espaifiola dos
escenarios conflictivos: el primero, el més arraigado en Espaiia y Gltimamente en
los Estados Unidos, es el escenario condicionado por la teoria neotradicionalista,
modificada en parte por la aplicacion de la teoria oralista elaborada por Parry y
Lord; el segundo es el escenario individualista, modificado a través de las batallas
que sus exponentes han librado en lo que va de siglo con los neotradicionalistas;
éstos han tenido que atender, por ejemplo, al descubrimiento y anélisis de las
formulas en la construcci6n de los cantares de gesta. El individualismo, que surgi6
en la primera década de este siglo en Francia con la critica de Joseph Bédier y sus
alumnos, ha perdido la popularidad en su pais de origen, y hoy s6lo influye a
algunos hispanistas britdnicos cuyos predecesores se habian mantenido méas o
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menos fieles a las ideas neotradicionalistas de don Ramé6n Menéndez Pidal.

Es innecesario recordar aqui que la teoria neotradicionalista surgi6 de una
reelaboracién de las ideas romanticas y folcloristicas formuladas por los criticos
alemanes del siglo XIX; una vez inyectadas con un positivismo de fin de siglo,
estas ideas fueron coloridas con ese deseo nacional -procedente de los desastres
militares del 98- por demostrar que Espafia habia poseido en el campo literario una
tradicién épica medieval no menos sobresaliente que las de Francia, Inglaterra y
Alemania. Asi fue que se construyé, sirviendo de material los romances, los
poemas épicos y las crénicas, toda la compleja elaboracién neotradicionalista, al
principio por el método comparativo utilizado en la filologia, y luego por el
descubrimiento, en las crénicas vernéculas de los siglos XIII y XIV, de supuestas
"prosificaciones" de poemas épicos perdidos. Cuando a la postre esta famosa teoria
parecia constituir ya un edificio sélido e irrompible cuyo arquitecto principal,
Menéndez Pidal, en su libro de 1960, se atrevi6 a extenderla nada menos que a la
Chanson de Roland, algunas dudas habian comenzado a expresarse sobre el origen,
fecha y tradicién popular del Poema de Mio Cid, que se consideraba la piedra
angular de toda la teoria, puesto que s6lo el contenido de este texto existia en
forma poética, cronistica y baladistica.

Fue mi inmediato predecesor en la catedra del rey Alfonso XIII, Peter
Russell, quien abrié una brecha en la muralla neotradicionalista con su articulo
publicado en 1952 sobre "Problemas de diplomética en el Cantar de Mio Cid y sus
implicaciones", seguido seis afios més tarde de otro articulo suyo sobre "San Pedro
de Cardeiia y la historia heroica del Cid". Si bien don Ramoén, en los afos 50,
replic6 con dureza a algunas criticas, especialmente las de Ubieto Arteta y
Gicovate, acerca de la fecha muy temprana de 1140 que el maestro todavia
mantenia para el Cid, pas6 él por alto los articulos de Russell, aunque ellos,
mientras tanto, habian inspirado a otros hispanistas britanicos a abrir mas la
brecha, hasta el punto de crear lo que los estudiosos norteamericanos denominan,
indebidamente, "la escuela brit4dnica".

A pesar de aquella nubecita negra visible en el cuadrante septentrional, el
neotradicionalismo espafiol se reforz6 en 1960 con la publicacién del libro de
Albert B. Lord. Una vez que don Ramén se habia asegurado de que la nueva teoria
oralista no s6lo no constituia una amenaza directa a sus ideas, sino que en algGn
modo las complementaba en el nuevo concepto de "composicién formulistica
durante la recitacién", se apresur6 a sefialar las ligeras diferencias entre la teoria
de Parry-Lord, basada en las préacticas de los juglares modernos yugoslavos y el
proceso de refundiciones de las versiones épicas que él habia formulado.
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Merece la pena observar que el malogrado Jules Horrent, en la
introduccién a su edici6én del Cantar de Mio Cid publicada p6stumamente en 1985
afirmé lo contrario: el estudioso belga no se fia de la reconstruccién del cantar de
los Siete infantes de Lara llevada a cabo por Menéndez Pidal, y ademaés recela de
todo el proceso de "desprosificacién" de las crénicas tardias, mientras que cree en
la existencia de una version poética del Cantar de Mio Cid compuesta en San
Esteban de Gormaz alrededor del afio 1130.

El profesor Deyermond se empeii6 en insistir que de los once criterios que
establece para la escala de probabilidades de la existencia de épicas, todos menos
el primero -supervivencia de un fragmento del texto poético- tienen que tratarse
con méaxima precaucion. Esta dispuesto, no obstante, a proporcionarles més vigor
cuando dos o més coinciden respecto al mismo cantar supuestamente perdido. Su
ponencia constituyé un resumen valiosisimo del estado actual de la critica
neotradicionalista.

Lo que queda por hacer, a mi parecer, es atender més detenidamente al
problema de la cronologia. Nadie puede dudar de que existi6 alguna vez un Cantar
de Sancho I1 'y cerco de Zamora, puesto que el titulo se conserva en el texto de la
Cronica de veinte reyes. Sin embargo, ;c6mo puede demostrarse que este cantar
existia antes del siglo XIII? Para un neotradicionalista ciento por ciento, -del
bitnker-, no puede haber ninguna duda, porque su teoria le asegura que la versi6n
maés antigua de un cantar debe haber sido compuesta cercana a los acontecimientos
histéricos que éste relata. ;No era ésta la gran diferencia entre la epopeya espaiiola
y la francesa segn el maestro? Los cantares espaiioles, sigue pensando este tipo
de critico, se fundamentaron casi siempre en hechos reales, recién ocurridos, y no
en leyendas remotas en gran parte ficticias.

Sin embargo, es precisamente aqui en esta seccién de la teoria donde los
criticos individualistas han abierto la mayor brecha. Dado que sélo en el caso del
Cid existen versiones cronisticas en latin e incluso un poema del siglo XII en
saficos latinos, adem4as de un poema épico casi completo en castellano, y por lo
menos dos versiones distintas en crénicas castellanas del Gltimo tercio del siglo
XIII, asi como un gran corpus de romances de los siglos XV y XVI, es
comprensible que los relatos literarios del héroe nacional proveyeran el principal
campo de batalla critico. Merece la pena, por lo tanto, reconsiderar detalladamente
las pruebas de la posible existencia de poemas épicos sobre el Cid compuestos en
el verniculo antes del siglo XIII, puesto que si no existen tales pruebas, las
hipo6tesis de la existencia de otros cantares tempranos serian dificiles de mantener.
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quien el autor clasifica en tercer lugar después de Roldé4n y Oliveros; de pronto se
acuerda del Cid, al que siente la necesidad de emplazar encima de Alvar Fafiez en
lo que se refiere a los guerreros de Espaiia. El finico punto interesante es el titulo
de Meo Cidi, considerando que éste constituye la primera documentacién del
apodo. Si admitimos la autoria de Arnaldo, las-palabras-de quo cantatur pueden
tomarse como una referencia al poema latino anterior, el Carmen Campidoctoris,
como sugiere Roger Wright; puesto que Arnaldo tenia relaci6bn con Cataluiia y
habia visitado aquella zona, es probable que hubiera oido el apodo Meo Cidi en el
uso popular. :

Si atendemos ahora a las crénicas latinas del siglo XII, la m4s importante
para la leyenda cidiana, la Historia Roderici, que Ubieto Arteta fecha en los afios
1144 a 1147, no demuestra ningin conocimiento de poemas épicos vernaculos de
la época, si bien contiene material ficticio, ademéas de didlogo sospechoso entre las
figuras histéricas. Estoy de acuerdo con P.E. Russell, Jules Horrent y Colin Smith
en que esta crénica pudo servir de fuente parcial al poeta del Cid de principios del
siglo XIII, aunque Brian Powell rechaza esta idea sin explicacién. La Crdnica
Najerense que Powell sigue datando a mediados del siglo XII pero que Derek
Lomax ha fechado después de 1174, tiene fama de contener bastante material
épico. Un critico, H. Salvador Martinez, opina que en ella "se cuentan hasta nueve
leyendas épicas; algunas de ellas proceden de cantos en lengua vulgar, pero otras
son simples prosificaciones de poemas cortos latinos" (huelga decir que todos éstos
se han perdido). No obstante, la seccién de la Najerense que relata los hechos del
Cid no coincide con las partes ficticias del Poema de Mio Cid, que seria la tinica
coincidencia de interés para nostros, puesto que todo el resto del material
pertinente contenido en la Najerense pudo haber sido extraido de la Historia
Roderici. Por lo que se refiere a los supuestos poemas latinos prosificados en la
Najerense, Roger Wright ha demostrado bastante satisfactoriamente que estos
trozos pueden considerarse simplemente escritos en estilo elevado.

Esta rapidisima reconsideracién nos lleva inevitablemente al Poema de Mio
Cid mismo. No hay nada mégico acerca del afio 1201 6 1207, como se podria
alegar, por ejemplo, del aiio 1080 -el Consejo de Burgos- o de 1215 -el cuarto
Consejo Laterano-. El Poema hoy suele datarse entre 1201 y 1207 por dos razones:
primero, el Ms. existente de la segunda mitad del siglo XIV parece ser copia de
otro fechado en 1207, y segundo, s6lo para el afio 1201 se cumple el alarde del
verso 3724 del Poema: "Oy los rreyes d’Espafia sos parientes son". Puesto que yo
considero que el Ms. perdido de 1207 llevaba dos explicits de copista, uno
incrustado sobre otro -es decir, que el Ms. de 1207 estaba al menos a dos etapas
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Ahora bien, volvamos a la cuestién ma4s interesante: jexisten indicios
internos de estados o estratos anteriores del Poema? Podriamos seiialar la obscura
alusi6én a la bastardia del Cid en el v. 3379, que los romances cidianos iban a
explotar mucho mis tarde; luego hay la mencién de cinco lides campales en el v.
1333, aunque el Poema s6lo describe tres. Otras alusiones aisladas incluyen el acto
de temeridad que comete el joven Cid en la corte del conde de Barcelona,
mencionado solamente en el v. 963, el insulto que infiere el héroe al conde Garcia
Ordéiiez en el castillo de Cabra cuando le tira de la barba, mencionado en el v.
3288 por Rodrigo Diaz mismo, y los malos tratos recibidos por doiia Jimena, presa
en el castillo de Ordej6n a 6rdenes de Alfonso VI, recordados por ella en el v.
1596.

Si algunas de estas alusiones, o todas ellas, implicaran que el Poema en una
etapa anterior se contuviera mas material y que la versién existente esté truncada,
esto contradiria por completo la teoria neotradicionalista de que cada refundici6n
suele alargar las versiones anteriores con nueva materia ficticia a medida que dista
de los acontecimientos histéricos. Esta parecia ser la gran leccién de las crénicas,
pero incluso ella ha sido atacada, primero por Diego Cataldn y més recientemente
por Brian Powell y otros criticos. Hoy se piensa mas bien que las versiones
cronisticas del Poema no confirman una serie de refundiciones poéticas, sino que
ellas mismas forman parte de una tradicién de novelizaci6n dentro de la tradicién
cronistica.

Respecto a las cinco misteriosas alusiones que he seiialado, la referencia al
origen humilde o a la bastardia del Cid por la hija de un molinero y la menci6n de
las cinco lides campales, éstas parecen derivarse del folclore tradicional europeo,
aplicadas fortuitamente a la figura del Cid. El episodio de Cabra, aun si no se
contuviera en la primera pagina perdida del Ms. del Poema, se menciona en la
Historia Roderici, si bien sin los detalles sobre la barba del conde, y lo mismo
podria decirse de las otras alusiones. Existen otras razones, tales como los detalles
de la campaiia cidiana en el Levante, para pensar que el poeta conocia esta crénica
latina, asi es que no debe sorprendernos que fuera capaz de recordar otros
pormenores de la historia latina, incluso cuando éstos no coincidian demasiado
bien con su novelizacién en otros episodios del Poema -constituyendo asi una
especia de verismo involuntario.

Vds. habran adivinado que me inclino méas a la posicién critica de los
individualistas que a la de los neotradicionalistas, pero cabe preguntar si seria
posible hacer una sintesis de las dos teorias opuestas. Si los individualistas ven un
Poema de Mio Cid Ginico, compuesto por un clérigo oriundo de la regién burgalesa
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Ramoén asigna al texto, "Podemos decir que... se compuso en el primer tercio del
siglo XIII... La métrica nos dice s6lo que el fragmento... es anterior a la segunda
gesta de los Infantes de Lara, de comienzos del siglo XIV. El lenguaje nada nos
puede precisar dentro de estos limites" (p. 90).

A continuacién examinaremos estas conclusiones de -don Ramén, pero
primero es preciso resumir las curiosas opiniones de F. J. Carmody, publicadas en
1934, de que el Roncesvalles no era fragmento de un poema maés largo sino un
texto completo en si, y que siendo una compilacién de varios textos rolandianos
extranjeros habria de fecharse en la Gltima mitad del siglo XIII. También hay que
tener presentes las importantes modificaciones hechas a las conclusiones de don
Ramoén por Jules Horrent en su edicién y estudio de 1948, publicados en 1951.
Estas incluyen: primero, que el poema de Roncesvalles no es castellano sino
navarro, y segundo, que "No debe ser anterior al final del siglo XIII" a causa de
situarse en una etapa bastante tardia de la evoluci6n general del relato (p. 64).

Todo esto necesita una urgente reconsideracién y conviene empezar con el Ms.
del fragmento. Es el Gnico manuscrito medieval que conozco con el que se hizo un
bolso, quiza de sefiora, tal vez en el siglo XV o XVI. Los dos folios de grueso
pergamino tienen un tamafio algo més largo pero menos ancho que los del Poena
de Mio Cid, y considerablemente mas pequeiio que los del Ms. Osuna-Madrid del
Libro de Alexandre [Roncesvalles: mm. 136 x 210 mm., 136mm. x 207 mm.; Cid:
entre 140 y 153 mm. x 198 mm.; Alexandre: 163 x 258 mm.], y comprenden 25
versos en cada plana comparados con unas 24 6 25 en el Ms. del Cid, y
normalmente 32 en el Ms. O del Alexandre. No obstante, hay que tener en cuenta
que los mérgenes exteriores y superiores de los dos folios de nuestro fragmento
fueron recortados después de que se cosieron los bordes para formar la carpeta o
cartera y que se insertara una correa para llevarla; este desastroso acto vandalico
(pero no tan desastroso como la destruccién de la mayor parte del Ms.) que nos
recuerda la utilizacién de una hoja del Ms. berceano de los Milagros de Nuestra
Senora (hoy conservado en la Real Academia de la Lengua) para tapar una ventana
de una choza najerense en el siglo XIX, no s6lo caus6 el deterioro de la tinta en
los folios 1 recto y 2 verso por el roce hecho por la dama (o tal vez algn clérigo)
que en su dia lo luciera (quien afortunadamente no parece haber jamas llevado
nada perjudicial dentro de su bolso de pergamino), sino que nos privé de una pista
capital para calcular la extensién del Cantar de Roncesvalles: la foliaci6én que
probablemente existiera en el borde superior de las hojas.

Menéndez Pidal fecha el fragmento de Pamplona en 1310, pero en su notas
revela que las comparaciones hechas a peticién suya en el archivo de San Juan de
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imperfecto siempre conservan -ia, contra el castellano -ié. Asi es que el fragmento
de Pamplona, en lo que se refiere al lenguaje -un navarro literario aceptable y
comprensible a lo largo del "camino francés"-, puede considerarse coetdneo, o
incluso anterior, al Poema de Mio Cid.

En cuanto al contenido y las fuentes del fragmento de Roncesvalles, el
poeta conocié alguna versién antigua de la Chanson de Roland, parecida a la
versién oxoniense o a V4, el Pseudo-Turpin en uno de los numerosos Mss. del
Codex Calixtinus copiados en el siglo XII, y ademéas demuestra recuerdos bastante
correctos, como indica Horrent, de hasta cuatro cantares franceses: Girart de
Viane, Mainet, Voyage de Charlemagne en Orient, y tal vez Renaud de Montauban,
que el poeta navarro explot6é de su propia manera. Todas estas fuentes existian
mucho antes del final del siglo XII y no pueden utilizarse para asignar al
fragmento de Roncesvalles una fecha posterior. El poeta de Navarra, bien en el
monasterio de Leire o en Pamplona, o en cualquier lugar del camino francés en su
trecho navarro, pudo leer tales manuscritos, o escuchar estos cantares recitados por
los juglares franceses que solian acompafiar a los peregrinos mas acomodados,
como observé Menéndez Pidal.

Lo que queda por preguntar es si el poeta navarro tuvo acceso a anteriores
cantares peninsulares sobre estos temas. Jules Horrent (p. 208) no lo descarta: ha
podido existir un Reinaldos de Montalban u otras "refundiciones que ciertos
compaiieros espafioles suyos habian ya presentado al piblico". Pero falta la prueba
de la existencia de tales versiones espafiolas antes de avanzado el siglo XIII.

No seria imposible negar, como lo niega Colin Smith, la existencia de poemas
épicos verndculos compuestos en Espafia hasta el siglo XIII, pero yo estoy
dispuesto a admitir la antigua vigencia en la Peninsula de épicas orales, igual que
en todo el territorio de hablas indoeuropeas, construidas seglin un sistema
formulaico cuyo talento y contenido exacto se han perdido para siempre, pero que
sirvieron de modelo métrico a los poetas cultos de Roncesvalles y El Cid a
principios del siglo XIII. Esto explicaria el porcentaje mediano de férmulas
encontradas en el Poema de Mio Cid, entre el 24 y 26 por ciento, (si bien la
doctora Ruth House Webber calcula el fragmento de Roncesvalles en el 80 por
ciento de expresiones formulaicas) comparado con un indice bastante més bajo en
los poemas de cuaderna via que tan pronto los siguieron.

Seria mucho mas dificil admitir que el Poema de Mio Cid -el maximo

ejemplo para nosotros del género en Espaiia- constituyera el prototipo espafol de
un género experimental que engendrd en los siglo XIII y XIV méas de treinta
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APENDICE

RONCESVALLES (FRAGMENTO)

Edici6n critica de Ian Michael

Racgonése con eylla, como si fues[s]e bivo:
"Bueno pora /as arm[a]s, mejor pora ante Jhesu Christo,

"consejador de pec[c]adores e d.........cc..... s
"el cuerpo pri[so] martyrio  ......cccccceeereenn. .

"mas ;quién aconseyard este uiejo mesquino
"que finca en grant cuyta  .......ccccccceeeeeenn. 2.

Aqui clamé a sus escuderos  Carlos el [e]nper[ante?]:
"iSacat al argobispo  d’esta mortaldade!
"Levémosle a su terra, a Flanders la ciudade."
El enperador andava  catando por la mortaldade:
vido en la placa  Oliveros 6 jaze,
el escudo crebantado  por medio del bragale;
non vio en éyll  quanto un dinero sano;
tornado jaze a orient  como lo puso Roldane.
El buen enperador mand6 la cabeza algare
que la linpias[s]en la cara  del polvo e de la sangre.
Como si fuesse bivo, comeng6lo de preguntare:
"Digddesme, don Oliveros, cavayllero naturale,
";d6 deyxastes a Rolddan? Digaddesme la verdade!
"Quando vos fiz conpajneros, diéstesme tal omenaje
"por que nunca en vuestra vida non fues[se]des partidos.
"Dizi[d]melo, don Oliveros, ;d6 lo iré buscare?"
Ja demandava por don Rolddn a la prie[s]sa tan grande:
"Ja, mi sobrino, ;d6nt vos iré buscare?"
Vio vn colpe  que fizo don Roldane:
"Esto fizo con cuyeta, con grant dolor que auia".
Estonz alg6 los ojos, cat6 cabo adelante,
vido a don Rolddn  acostado a un pilare
como se acost6 a la ora de finare.
El rrey, quando lo vido, oit lo que faze:
ar[r]iba alg6 las manos  por las barbas tirare;
por las barbas floridas  bermeja sayllia la sangre.
Exa ora el buen rrey  oit lo que diradg:
diz: "jMuerto es mio sobrino, el buen de don Roldane!
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"non conquis a Garagoga  ont me feri6 tal langada.

"Con tal duelo est6, sobrino, jagora non fués bivo!
"Agora ploguiés al Criador, a mi seynnor Jhesu Christo,
"que finas[s]e eneste logar, que me levas|s]e contigo.
"D’aquestos muertos  que aqui tengo conmigo
"dizir me ias las nuevas cada uno como fizo".

El rrey, quando esto dixo, cay6 esmortegido.

Dexemos al rrey Ka[r]los, fablemos de ale,
digamos del duc Aymé6n, padre de don Rinalte;
vido jazer su fijo  entre las mortaldades,
despeynés del cavayllo, tan grant duelo que faze,
alg6li la cabega, odredes lo que dirade:
"iQué cuerpo tan caboso! ;Omen non vio otro tale!
"V6s fuérades pora bivir e yo pora morir m4s;
"mas atal viejo mezquino  sienpre avra male
"porque mé4s me conuerto  porque perdoneste a Roldane.
"Finastes sobre moros; jvuestra alma es en buen logare!
"Qui levaréd los mandados  a vuestra madre
"a las terras de Montalbane?"
El duc fiziendo su duelo muyt grande,
veniali el mandado  que jazia esmortegido el emper[an]te;
mando6 sacar el fijo de entre las mortaldades.

Venia el duc Aymé6n, ese duc de Bretayna,
el cavayllero Beart, el fi de Terrin d’Ardeyna;
vidieron al rrey, esmortegido estava,
prenden agoa fria, al rrey con eylla davan.
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