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LA LITERATURA PERDIDA EN LA EDAD MEDIA CASTELLANA:
PROBLEMAS Y METODOS DE LA INVESTIGACION

1. Introduccién.

Empecé hace unos doce aiios a recoger datos sobre la literatura perdida,
investigacién que me parecio al principio bastante sencilla y de poca extensién. Me
di cuenta pronto de lo ingenua que era tal creencia: dentro de dos afos tuve 250
fichas y una impresién adecuada de lo que necesitaba el proyecto. Presenté mis
primeros resultados ante el Medieval Hispanic Research Seminar del Westfield
College y ante la seccién medieval de la Asociation of Hispanists of Great Britain
and Ireland en febrero-marzo de 1977. Un primer catilogo policopiado tiene 230
fichas, y el nGmero se aumenté rapidamente, gracias en parte a la colaboraci6n de
mis colegas britdnicos y de algunos norteamericanos que habian recibido el
catalogo!. Un informe que di a la California Romance Philology Convocation
(octubre de 1977) inici6 una fase mas amplia de colaboracién norteamericana, y
algunos colegas espaiioles empezaron a interesarse en el proyecto, de modo que
logré eliminar varias fichas de obras que efectivamente no se habian perdido, y de
aumentar el namero de fichas validas a 500 en el quinto suplemento al catéilogo.
El aumento del catalogo ha ido méas despacio en los Gltimos aiios, en parte a causa
de otros proyectos, pero principalmente porque nos acercamos, seglin creo, a los
limites de lo que se puede saber de las obras perdidas. Con todo, més de cien fichas
esperan su inclusién en el sexto suplemento, de modo que hay fichas de unas 600
obras perdidas. Se trata, desde luego, de un esfuerzo colectivo: tal vez haya
investigadores capaces de elaborar, sin la ayuda de ningn colega, un catélogo
definitivo de la literatura perdida, pero no soy uno de ellos. Se necesita no sélo la
colaboracién de colegas britdnicos y norteamericanos, sino una aportacién del
nuevo y espléndido hispanomedievalismo de Espafia, ya que son los colegas
espaiioles que trabajan cada dia en las bibliotecas y los archivos del pais.
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Existen unos pocos proyectos de este tipo en la investigacién de otras
literaturas. El mejor conocido -y el mejor- es el libro de R. M. Wilson sobre la
literatura anglosajona y la inglesa medieval, pero el libro de Henry Bardon sobre
obras perdidas en el latin cldsico es también utilisimo, a pesar de su enfoque méas
selectivo®. Seglin creo no hay cat4logo ni libro narrativo sobre la literatura perdida
medieval francesa, latina, italiana, alemana, catalana, portuguesa, etc3. Hace aiios
esto me sorprendi6, pero después de experimentar las dificultades de tal proyecto
entiendo muy bien por qué no se ha llevado a cabo para la gran mayoria de las
literaturas. En cuanto a Espaiia, el articulo de Ursicino Dominguez del Val es
imprescindible para el estudio de las pérdidas en la literatura religiosa de las
épocas romana y visigoda, pero naturalmente no se ocupa de obras vernaculas®.
Para éstas, contamos con algunos estudios sobre géneros o autores, como el libro
clasico Ram6n Menéndez Pidal sobre la épica, o el articulo reciente y magistral de
Pedro M. Ciatedra sobre Enrique de Villena’. Queda patente, sin embargo, la
necesidad de un estudio y catilogo de conjunto.

Las finalidades del proyecto (aparte del interés del coleccionista, que no
es nada despreciable) son dos. Primero, nos proporcionara una visién méis amplia
y m4s adecuada de c6mo era la literatura medieval espaiiola, no limitada a lo que
por casualidad existe hoy (Menéndez Pidal insisti6 repetidas veces y con razén en
esta finalidad, aunque se limit6 indebidamente a ciertos géneros, los que para él
representaban la esencia popular y realista de la literatura espaifiola). Segundo, la
finalidad practica de proporcionar una "lista de compras" para que los
hispanomedievalistas sepan, encontrando en una biblioteca o un archivo una obra
que no conocen, si se trata de una obra que se creia perdida; o sea, que el catilogo
sera el complemento negativo del recurso fundamental del hispanomedievalista, la
Bibliography of Old Spanish Texts®. La segunda finalidad importa sobre todo a
los investigadores j6venes de Espaiia, tan numerosos y tan listos.

2. Causas y épocas de las pérdidas.

Un articulo de Colin Smith nos ofrece muchos datos interesantes y
observaciones atinadas sobre este tema’. Coincide hasta cierto punto con las
conclusiones provisionales que ofreci en las comunicaciones ya aludidas, pero ha
ahondado mi4s -y con gran provecho- en varios aspectos del tema. Las causas maés
importantes de la pérdida son:
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a) Los incendios en bibliotecas y archivos. Dos de los mas desastrosos de
la Europa occidental ocurrieron dentro de sesenta aiios: el incendio de El Escorial
(1671), en el cual mas de 4000 cédices perecieron, y el de la biblioteca Cotton en
Inglaterra (1731). Las pérdidas de 1671 se conocen gracias a un Indice general
recopilado a fines del siglo XVI8. Tal vez sea el mejor ejemplo de las posibles
consecuencias de tales incendios el hecho de que el manuscrito inico de Beowu!f
apenas se escap6 en el de la biblioteca Cotton (Wilson, p. 18). Los incendios de
bibliotecas no se limitan desde luego a los de grandes colecciones, sino que ocurren
atin m4s facilmente en las pequeiias bibliotecas de casas particulares, de modo que
esta causa de pérdida se traslapa con la de:

b) La guerra y la revolucién. El caso més notorio de Espaiia es el robo y la
dispersi6n de la biblioteca de Bartolomé José Gallardo, en Sevilla, en 1823°. Unos
manuscritos se perdieron dos veces por esta causa: una ironia tragica hizo que
varios, robados a Gallardo en 1823, recuperados posteriormente y legados a sus
herederos, resultasen quemados cuando unos soldados franquistas, alojados en una
casa particular del Norte de Espaiia, trataron de calentarse al hacer lumbre, de
modo que parte de la casa se incendi6. En las guerras civiles del siglo XV, se
perdié el borrador de la Crénica de Enrique 1V de Diego Enriquez del Castillo, que
debe de haber sido bastante distinto de la versi6én existente:

Pero si aquesta Cor6nica no fuere tan copiosa e complida como
debe, de las cosas que sucedieron en la prosperidad del Rey,
primero que le viniesen las duras adversidades, merezco ser
perdonado con justa escusacion; porque fui preso sobre seguro en
la cibdad de Segovia, quando fue dada por traycién a los caballeros
desleales; donde me robaron, no solamente lo mio, mas los
Registros con lo procesado que tenia scripto de ella, visto que la
memoria, segin la flaqueza humana, tiene mayor parte de la
olvidanza, que sobra de la recordaci6n!®.

Smith (p. 143) menciona otros ejemplos de pérdidas debidas a la guerra.
Parece muy posible que ésta, y las dos causas que se mencionan a continuacién,
hayan ocasionado una proporcién més elevada de pérdidas relativamente modernas
en Espaiia que en otros paises.

c) La desamortizaci6én de los monasterios. Wilson (pp. 156-58) duda que la

desamortizaci6én inglesa, del siglo XVI, haya causado pérdidas graves de obras
medievales. En cuanto a la de Mendizabal, de 1835-36, es dificil estimar la
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extensién del perjuicio (véase Smith, pp. 137 y 145-46).

d) Los hurtos de manuscritos e incunables, no sélo por lectores que abusan
de los privilegios concedidos por los bibliotecarios, sino ademéas en las ventas
clandestinas por los bibliotecarios mismos. -Hay- leyendas negras que echan a
bibli6filos famosos la culpa de varios hurtos, y Rodriguez- Moiiino supo demostrar
la falsedad de un alegato contra Gallardo (/nfamia, p. 10); pero los hurtos,
quienquiera que fuera el responsable de cada uno, constituyen una realidad
constante y desastrosa en la historia de las bibliotecas espaifiolas. Testigo de ella -si
es que se necesita un testigo- la Biblioteca Colombinall.

e) La polilla, sobre todo en bibliotecas poco cuidadas. Es verdad que la
polilla suele estropear un libro, y que son relativamente pocos los casos de una
destruccion total de un texto Gnico, pero tales casos deben de haber existido.

f) El empleo intensivo de parte de lectores. Las primeras y las @ltimas hojas
de un cédice, y los pliegos sueltos, son especialmente vulnerables, y cuando hay
que encuadernar un tomo de nuevo la pérdida de unas hojas es un peligro
constante. Si se trata de un tomo que contiene obras breves -poesias liricas, por
ejemplo- varias obras se perderan facilmente.

g) La censura politica, religiosa o moral. La censura politica parece ser la
mas eficaz en la destruccién total de una obra. Las penalidades infligidas en poetas
y prosistas subversivos en la Europa medieval solian ser ferocisimas (véase, por
ejemplo, Wilson, pp. 193-94), lo que explica, por ejemplo, la escasez de romances
existentes contra Enrique de Trastimara, mientras que existe buen niimero de
romances por sus partidarios que atacan a Pedro I. Y la censura politica bajo los
primeros reyes de la dinastia trastdmara no se restringi6 a la poesia oral: aunque
un manuscrito del Qiiento de los reyes, de Pero Fernandez Nifio (abuelo del héroe
de El Victorial), sobrevivi6 hasta ser leido y utilizado por Gutierre Diez de Games,
la posesi6én de una crénica escrita por un partidario del rey asesinado debe de
haber sido bastante peligrosa, y no existe ningin manuscrito!2. Es probable,
ademas, que la depuracién trastdmara de los archivos castellanos habréa destruido
no s6lo documentos sino manuscritos literarios y paraliterarios. En época mucho
més reciente -en 1854- la biblioteca del Conde de San Luis fue quemada por
razones politicas; se sabe que varios incunables perecieron, y es posible que la
biblioteca haya incluido el ejemplar Gnico de alguna obra medieval'3. El caso
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mas notorio de la censura religiosa y moral es la quema de la biblioteca de Enrique
de Villena por el obispo Lope de Barrientos, al mando del rey Juan II'%, Este acto
de destruccién, sin embargo, parece insignificante en comparacién con la quema
de los libros arianos cuando el rey Recaredo se convirti6 al catolicismo en 587, o
con las sucesivas destrucciones de las bibliotecas de Andalucia por almoravides y
cristianos (véase Smith, pp. 137-38). Un caso aislado, pero de gran interés, es el
del folleto de unos conversos de tendencia judaizante, criticando los sermones
sevillanos de fray Hernando de Talavera. El panfleto fue suprimido pronto, y su
titulo es desconocido (tenemos que utilizar la descripcién de Hernando de
Talavera, El herético libelo), pero gran parte de su argumentacién, y muchas frases
del texto, se conservan parad6jicamente en la contestacién que escribi6 Hernando
de Talavera en 148115,

h) Relacionada con la causa que acabamos de considerar es la pérdida de
la literatura clandestina por el mero hecho de esconderse. En casos extremos, como
los de la literatura cabalistica o la literatura de los cataros en Espaifia, sabemos tan
poco que s6lo podemos especular, pero un caso de la literatura semiclandestina -la
aljamiada- nos ofrece muchos textos recuperados y buena posibilidad de saber lo
que se perdi6®.

i) Obras superadas solian (y suelen) desaparecer rdpidamente, ain si
existieron muchisimos ejemplares. Un bibliégrafo inglés observa que: "Just as it is
difficult now [1943] to find a copy of the London Telephone Directory of 1920,
the texts of Irnerius and the early glossators were entirely superseded by the big
fourteenth-century law commentaries of Baldus and Bartolus."!” La superaci6n
puede ser paleografica ademas de practica: Ramé6n Menéndez Pidal cree que el
cambio de la letra visigética a la carolingia explica gran parte de la pérdida de
obras de la alta Edad Media en Espaiia'®; aunque exagera los efectos del cambio,
como comenta Smith (p. 142), las pérdidas debidas a esta causa fueron sin duda
considerables.

j) Muchos autores medievales descuidaron sus obras: el concepto de una
personalidad literaria, de una intima conexi6n entre la obra y la vida de su autor,
casi no existe en la Edad Media. Hay que darnos cuenta, por otra parte, que hasta
un autor que se preocupa por la conservacién de sus obras no tiene siempre éxito:
testigo la copia autorizada de sus obras que Juan Manuel leg6 al monasterio de
Peiiafiel, y que desapareci6 pronto, de modo que varias obras suyas se han perdido

15

www.ahlm.es



www.ahlm.es

totalmente.

k) El descuido de los poseedores de bibliotecas y archivos, sobre todo los
herederos de los particulares, habra causado pérdidas literarias en todo siglo, pero
sabemos méas de lo que pas6 a partir del siglo-XVII: Smith (pp. 143-44) nos
recuerda el triste destino de la biblioteca de Gonzalo Argote de Molina en el siglo
XVII, de la del monasterio de San Pedro de Cardeiia en el XVII, y del archivo del
Duque de Sessa en 1869. Un desastre comparable es el de una parte de la biblioteca
napolitana de Alfonso el Magnanimo, la cual, conservada durante tres siglos en el
monasterio valenciano de San Miguel de los Reyes, fue dispersada en el siglo XIX,
cuando unos libros pasaron a la Universidad de Valencia pero muchos cédices se
vendieron muy barato, "pensando que por ser de mano y de lengua toscana no

valian nada, y esta venta fue sin nGmeros ni memoria"!?.

1) Manuscritos e incunables se desgajaron para la encuadernaci6n de otros
tomos, o para finalidades semejantes (como nos recuerda la ponencia de Ian
Michael). Esto, sin embargo, asegura a veces la conservacién de unas hojas, como
en el caso de Roncesvalles.

m) Poesias y otros textos compuestos para acompaiiar pinturas murales se
pierden cuando el muro es derribado (Wilson, pp. 176-77). El ejemplo mas famoso
es probablemente el texto de la Danse macabre que estaba pintado en el muro del
cementerio de los Santos Inocentes en Paris, aunque en este caso es muy posible
que un texto idéntico se haya conservado en un manuscrito?). En Espaia, el
epitafio poético de Ruy Garcia (muerto en 1297) se conservaba en la iglesia de
Santa Leocadia, en Toledo, hasta fines del siglo X VIII; se creia perdida, pero un
texto del epitafio se conservé y se ha publicado?!. No sé si alguna obra se ha
perdido definitivamente en Espafia de este modo.

n) La causa mé&s frecuente, y més obvia, de la pérdida es que una obra se
compone oralmente y no se pone por escrito durante su vida oral. Gran parte de
la poesia lirica y épica mas temprana, y muchisimos cuentos folkléricos (sobre todo
los obscenos) se han perdido de este modo. A veces una obra escrita de la Edad
Media conserva un fragmento o un resumen de un poema épico, o lo prosifica; a
veces un fragmento de una poesia lirica se incluye en la obra de una autor
cortesano o eclesiastico; a veces una poesia lirica o un cuento es adaptado por un
autor culto. De todos estos modos logramos saber algo de la obra perdida, y lo

16



mismo pasa si un romance, un cuento o una cancion lirica vive en la tradicién oral
hasta que un investigador lo oye (como en el incidente famoso del viaje de novios
de Ramé6n Menéndez Pidal y Maria Goyri). Hay que recordar, sin embargo, que
alin en tales casos, que son para nosotros los mas afortunados, la adaptacién por un
autor culto o la transmisién oral a través de los siglos habra transformado la poesia
o el cuento de tal modo que la obra original quedara perdido. Y en la gran mayoria
de los casos una obra oral de la Edad Media espaiiola no habrd dejado indicio

alguno de su existencia®2.

o) Hay dos causas de pérdida transitoria, aunque hay siempre el peligro de
que la transitoria se convierta en la definitiva. La primera de estas causas es
atribuible a los bibliotecarios, tanto modernos como medievales. Si un libro es mal
catalogado, o colocado err6neamente en los estantes de una gran biblioteca, es en
efecto obra perdida. Goldschmidt (cap. 3) nos informa de algunas costumbres raras
de los que recopilaron los catidlogos medievales y de los encuadernadores. En
cuanto a los catdlogos modernos, es innecesario recordar a los medievalistas las
rarezas que pueden pasar.

p) La segunda causa de pérdida transitoria es la venta de un cédice o un
incunable a un coleccionista sigiloso. El Cancionero del Conde de Haro y el de
Onate- Castanieda son ejemplos recientes que afortunadamente se han localizado.
Es incluso posible que un bibli6filo e investigador adinerado compre un biblioteca
entera -como hizo Archer M. Huntington con la biblioteca del Marqués de Jerez
de los Caballeros- con la intencién de hacerla asequible a otros investigadores, y

que varias circunstancias impidan su intencién durante decenios?3.

La época de la pérdida varia mucho. Puede ser contempordnea con la
composicién de la obra, como en el caso ya citado de la Cronica de Enrique 1V, de
Diego Enriquez del Castillo, o de un sinntimero de obras orales, y puede ser muy
reciente: varias obras medievales se han perdido en los Gltimos cien aiios, aunque
la publicaciébn de muchos textos, y el empleo cada vez mas frecuente del
microfilm, consiguen que la pérdida de un cédice o de un libro impreso Gnico no
signifique la pérdida de la obra literaria (por ejemplo, la versi6n aumentada de la
Danza de la Muerte, publicada por Amador de los Rios en su Historia critica a base
de un impreso de 1520 -ejemplar Gnico y ahora desaparecido-). En el siglo XX,
sin embargo, las pérdidas son -a pesar de la dispersi6én de grandes bibliotecas
particulares y la destruccién causada por dos guerras mundiales y la guerra civil
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espafiola- menos frecuentes que el redescubrimiento de obras perdidas (por
ejemplo, el Triunfo de Amor, de Juan de Flores, o varios cancioneros). Incluso se
han descubierto obras cuya existencia ni siquiera se habia sospechado: Elena y
Maria a principios de siglo, las jarchas por los afios 40, la Fazienda de Ultra Mar
veinte afios més tarde, La coronacion de la seriora Gracisla en 1976,y muchos otros
ejemplos.

3. Fuentes de informacién.

Es obvio que una obra puede desaparecer sin dejar huella alguna (repito
que nunca se habia sospechado la existencia de algunas obras descubiertas en el
siglo XX), de modo que nunca sabremos la extensi6én de la pérdida sufrida por la
literatura medieval espafiola. Muchas obras, sin embargo, dejaron al perderse
indicios ma4s o menos seguros, mas o menos informativos, y es a base de tales
indicios que se construyen las fichas del catalogo. Las fuentes de informacién son
de varios tipos:

a) La fuente m4s obvia y fidedigna es la existencia de un fragmento que
sobrevivié6 a la destruccién de la mayor parte de la obra. Un ejemplo conocidisimo
es el de Roncesvalles, poema épico del cual se han conservado tan s6lo 100 versos;
menos conocido es el caso del Cancionero de El Escorial, del cual existen s6lo ocho
hojas que contienen diez poesiasz4. Pero no se sabe siempre si se trata de un
fragmento o de una obra que el autor abandoné, ni si una lirica es completa (caso
de las jarchas y de varios villancicos).

b) Alusiones por el autor mismo en otras obras suyas. Todos sabemos que
Juan Manuel incluye, en las listas que da en las dos versiones del Prélogo general,
el Libro de los engerios (o sea, de las maquinas de guerra), el Libro de la cavalleria,
el Libro de los sabios, las Reglas de trovar, y el Libro de los cantares/de las
cantigas. Hay una lista parecida en la nota final al Universal vocabulario de
Alfonso de Palencia, donde se refiere, por ejemplo, a La antigiiedad de la gente
espanola, a La verdadera sufficiencia de los cabdillos y de los embaxadores, y a
La vida del bienaventurado Sant Alfonso, arcobispo de Toledo. En el siglo XV
también, fray Lope Fernandez de Minaya dice, en el cap. 3 de su Tratado breve de
penitencia: "E non vos escribo més perlongadamente de la penitencia, porque en
el otro Libro de la confesion que fize trasladar, estdn mas complidamente las
razones que mueven a hombre a contricion e las maneras del confesar e las maneras
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de satisfacién e enmienda". Asi aprendemos no s6lo el titulo de la obra sino
también algo del contenido y de la estructura.

c) Alusiones por otros autores. Un ejemplo de gran interés es el del
Herético libelo, conocido gracias a la-contestacién -de Hernando-de Talavera (2g,
supra) -gran parte de la argumentacién de la obra perdida sobrevive a través de
la obra que trataba de destruirla-. Lorenzo Galindez de Carvajal, en el pr6logo a
sus Anales breves del reinado de los Reyes Catdlicos, da una lista de otros cronistas
del reinado: "se presupone que la cor6nica del Rey y Reina Catélicos parte de ella
fue copilada por cinco autores". El primero es Hernando del Pulgar, y el quinto es
Alfonso de Palencia; sus crénicas existen en varios manuscritos y, en el caso de
Pulgar, en una edici6n temprana. Entre estos dos vienen en la lista "Tristdn de
Silva, vecino de Ciudad Rodrigo, que escribi6 poco [...] Alonso Flérez, vecino de
la ciudad de Salamanca, familiar del duque de Alba, que escribi6 lo de Toro y
Zamora [...] El cuarto fue Hernando de Ribera, vecino de Baza, que escribi6 la
guerra de Granada en metro". Galindez de Carvajalsigue con bastantes pormenores
sobre Hernando de Ribera y su crénica en verso. Esta, tanto como la breve obra
histérica de Tristdn de Silva, se ha perdido, y aunque Alonso Flérez se ha
identificado recientemente como Juan de Flores, autor de ficcién sentimental, y
se le ha atribuido, con buenas razomes, la Cronica incompleta de los Reyes
Catdlicos, no es seguro que ésta represente "lo de Toro y Zamora"?. Otro caso
es el del Libro del grande Alexandre rey de Grecia (una refundicién de la historia
de Alejandro incluido en los Bocados de oro). Aunque el Libro se perdi6, su titulo,
con tres cuentos, se conserva en el Cancionero de Martinez de Burgos, y hay mucho
mas en el Libro de las bienandanzas y fortunas de Lope Garcia de Salazar, el cual
da el titulo alternativo de Grande ystoria del noble Alexandre emperador de Grecia.
Mas problemaéticas son las alusiones en el Libro del cavallero Zifar a "la estoria de
Belmonte" (cap. 210) y "el libro de la estoria de don Yvan" (cap. 206). Alfonso de
Palencia, en cambio, describe sin dejar lugar a dudas las canciones satiricas sobre
el primer matrimonio de Enrique IV: "Rhymi demum et audaciora vulgabantur
carmina curialium irritam copulam irridentium assignantiumque veriorem
facilitatem coitus, quibus cum conmiscebatur Henricus" (Décadas 1.1); Alonso
Ortiz incluye en su Tratado contra la carta del prothonotario de Lucena fragmentos
de la carta a los Reyes Cat6licos escrita por Juan de Lucena, sobre los
procedimientos de la Inquisicién; y el Cancionero de Palacio incluye respuestas de
Juan de Villalpando, Mosén Moncayo, Juan de Tapia, Alfonso Enriquez y Mosén
Marmolejo a una poesia perdida de Francisco de Villalpando.
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aios después del inventario de la biblioteca de Martin I fue inventariada la de
Alfonso el Magnénimo, que incluyé "i. libre [...] en lengua castellana [...] appellat
liber primus compilacionis decretalium”; de nuevo se citan las primeras y Gltimas
palabras. La biblioteca de Fernando Diaz de Toledo, arcediano de Niebla, que se
guardaba en el monasterio de Guadalupe, incluy6 en 1452 "un libro de [;en?]
romance de questiones". Es posible que se trate de un texto médico, ya que el libro
siguiente es médico, pero es también posible que se relacione con una frase de los
Proverbios de Séneca, traducidos por Pero Diaz de Toledo, pariente del arcediano:
"E por esso dezia Séneca en el libro segundo de Las naturales quistiones". La
biblioteca de Isabel la Catoélica incluy6 varias obras hoy perdidas: once fichas del
inventario se refieren probablemente a versiones castellanas de tratados de
Leonardo Bruni (una traduccién de sus cartas, también en el inventario, existe
todavia). Otra obra perdida de la biblioteca de la reina es el Regimiento de la casa
que hizo Bernaldo, una traduccién de la Epistola de cura rei familiaris ad
Raymundum militem, un tratado sobre la economia doméstica. Es también posible
que libros registrados en los catidlogos modernos -por ejemplo, el de la biblioteca
del Marqués de Laurencin (1927)- se pierdanzg.

g) Manuscritos incompletos, de los cuales se perdi6 una obra (o mas),
tienen a veces indices que nos revelan lo que se ha perdido. 22 villancicos que
constan en el indice original del Cancionero musical de Palacio ya no estén en el
codice ni en ningln otro cancionero. El ms. 1877 de la Biblioteca Universitaria de
Salamanca tiene dos indices al final. El primero empieza: "En este libro son
copilados onze tratados. El primero se llama libro del arra del 4nima de cémmo se
rrazona el cuerpo con el 4nima, e el 4nima con el cuerpo e aun es llamado di4dlogo".
Existe hoy un De arra de dnima en catalan, de Antoni Canals, pero el texto
castellano es desconocido. Ocup6 22 hojas, y es seguro que estuvo en el codice del
cual se copi6 el ms. 1877. El indice continGa: "El segundo de la vida de Sant
Macario e de Sergio e Alchino en co6mmo fueron ver su santa vida a una cueva
cerca el parayso terrenal”; esta obra, de 11 hojas, también se perdi6. Una tercera
pérdida, la del Libro de Tiingano (que también esta en el inventario de la biblioteca
de Isabel la Cato6lica) se puede subsanar con un fragmento manuscrito descubierto
por John K. Walsh.

h) Libros de cuentas, que no parecen a primera vista muy fructiferos como

fuentes de informacién, pueden en efecto serlo. El caso méas notable es el de la
Catedral de Toledo, cuyos libros de cuentas nos revelan -ademaés del texto de un
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Auto de la Pasion antes totalmente desconocido- diez lineas de un Auto de los
Santos Padres, el guién de un Auto del emperador (los dos perdidos), y titulos y
fechas de 14 piezas teatrales més, de fines del siglo XV y principios del XVI. La
ciudad de Sevilla encarg6 a Juan Guillén la Cordnica de los fechos que los
cavalleros e rregidores e otras algunas-personas-desta cibdat fizieron quando el
infante don Enrique veno para la tomar, y la obra se menciona en las cuentas de los
afios 1445 y 1447 (los acontecimientos son de 1444), pero en 1447 el manuscrito ya
no estaba en Sevilla: "Este Juan Guillén fue al Rey a le levar esta cor6nica e dis
que la dex6 en su poder", y son las Gltimas noticias que tenemos.

i) Los bibli6filos, del siglo XVI en adelante - Gonzalo Argote de Molina en
el siglo X VI, Nicolds Antonio en el XVII, Bartolomé José Gallardo en el XIX, y
muchos otros- constituyen una fuente de importancia excepcional, a causa del
nimero de pérdidas relativamente recientes. También tienen bastante importancia
los historiadores, sobre todo de los siglos XVI y XVII, que citan a menudo obras
hist6éricas de la Edad Media: por ejemplo, los Anales del reino de Aragon, de
Martin Garcia, se citan en Dormer, Progresos de la historia en la Corona de
Aragon (1682). Nicolas Antonio, Bibliotheca hispana vetus, cita una "breve obra de
los fechos de Medea", de Alfonso Fernandez de Madrigal, el Tostado. A Latasa,
Biblioteca antigua de Aragon, debemos la noticia de los Milagros del famoso
santuario de San Miguel de Excelsis, de Carlos, Principe de Viana; y a la Historia
critica, de José Amador de los Rios, una descripcién de Las ystorias de Roma de
Paulo Eurosio, una traduccién hecha en 1439 por Alonso G6mez de Zamora, para
el Marqués de Santillana (G6mez de Zamora no tradujo directamente la obra de
Orosio, sino que se basé en una traduccién aragonesa de una versién italiana del
original latino).

j) Las prosificaciones y resimenes de poemas épicos en las crémicas
medievales, tanto vernaculas como latinas, son tan conocidas que no es necesario
dar ejemplos.

k) Lo que sabemos de la vida de un autor puede proporcionarnos
indicaciones de obras perdidas. Si alguien es nombrado cronista real, es razonable
suponer que habréd redactado, o al menos empezado, una crénica (véase, sin
embargo, la ponencia de Michel Garcia). Es igualmente razonable suponer que un
obispo habra predicado -y con sermones suyos, en vez de utilizar inicamente los
de otros predicadores-. En ambos casos, si no existe un texto de una crénica ni de
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texto perdido? Cuando hablé del proyecto de catidlogo en el congreso de los
hispanistas britdnicos en 1977, varios colegas me animaron a incluir todo
manuscrito o incundbulo perdido, pero resultaria asi-un catilogo tan distinto del
proyectado que no me parece aconsejable -seria mejor ampliar en este sentido la
Bibliography of Old Spanish Texts, que ya tiene muchas fichas de ediciones y
c6dices perdidos-.

5. Problemas de redaccién de fichas.

a) (Como sabremos la lengua de una obra perdida si no tenemos ni el més
pequefio fragmento? El problema de los titulos de obras medievales es
conocidisimo, y aun en los casos no muy frecuentes en los cuales tenemos un titulo
autorial de una obra perdida, no hay garantia de que el titulo esté en la lengua de
la obra misma (compirese la Confessio amantis, de John Gower, poema
enteramente en inglés). Lo que parece ser la lengua del titulo puede depender de
la lengua en la que se alude a la obra: el locus classicus es el de la lista de las obras
de Alfonso de Palencia que encontramos tanto en la versién castellana como en la
versi6n latina de ia nota a su Universal vocabulario.

b) Otro problema ocasionado por los titulos proteicos de obras medievales
es que un texto perdido puede representar una obra existente bajo otro titulo. Por
ejemplo, la biblioteca de Isabel 1a Catélica contenia "otro libro [...] en romance que
es la ystoria de Hércoles", pero es imposible decidir si se trata de Los doze trabajos
de Hércules, de Enrique de Villena, o del Libro de los travajos de Hércules de la
biblioteca del Conde de Haro, o de una tercera obra de la cual no tenemos ningtin

otro vestigio3C.

c) Muchas fichas de inventarios son tan vagas en cuanto al contenido
(aunque a menudo dan pormenores del aspecto fisico del c6dice) que no nos sirven
para nada: "otro libro en romance", "un libro de marca mayor en pergamino, con
las armas del duque".

d) A veces es dificil saber si una alusién es a una obra especifica o al 4rea
de interés del autor: Juan Manuel dice, en el prélogo al Libro de la caza, que
Alfonso el Sabio "fizo trasladar en este lenguaje de Castiella todas las sciencias, tan
bien de theologia commo la l6gica, et todas las siete artes liberales, commo toda la
arte que dizen mecénica".
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presentacién es en efecto una obra distinta, hemos perdido no s6lo dos versiones
distintas de los Siete infantes de Lara sino centenares o millares de versiones. Aun
cuando nos restringimos a las versiones resumidas o prosificadas en las crénicas,
es dificilisimo decidir cuéles variantes provienen de una versién distinta del poema
épico, y cuales son adaptaciones individuales del cronista.

6. El catélogo.

Al empezar el proyecto, pensaba en un catalogo sencillo, pero desde hace
mucho tiempo soy consciente de que no puede resultar nada sencillo. R.M. Wilson
escogi6 una forma narrativa para su clasico estudio de la literatura perdida de la
Inglaterra medieval, y mi libro tendrd que ser en parte narrativo, pero su
estructura esencial serd la de un catalogo. Es posible que valga la pena incluir en
la parte narrativa detalles de obras supuestamente perdidas que se han descubierto
de nuevo, y seguramente vale la pena incluir en el catalogo ediciones de alusiones
a obras perdidas y de fragmentos existentes de ellas, si no es que sean largos o
facilmente asequibles en libros modernos (seria absurdo, por ejemplo, incluir los
cien versos existentes de Roncesvalles, que tenemos en las excelentes ediciones de
Ramén Menéndez Pidal y Jules Horrent).

La organizacién del catdlogo sera genérica, terminando con una seccién de
obras de género desconocido (como la Oriflama de Juan Rodriguez del Padrén, de
la cual sabemos sélo que el autor la dej6 inacabada en Padua). Habr4 un indice de
materias, y otro de investigadores, mas una bibliografia fundamental para cada
obra (pero no una bibliografia completa para las obras méas estudiadas, como los
Siete infantes de Lara). La lengua del libro ser4 el castellano, aunque las versiones
preliminares se redactaron en inglés. La razén es obvia: el catdlogo tentativo y sus
suplementos se dirigieron principalmente a mis colegas britanicos, y luego a los
norteamericanos, pero el desarrollo magnifico del nuevo hispanomedievalismo de
Espafia exige nuevas perspectivas. Perderé algo al dificultar la comunicacién con
medievalistas no hispanistas de habla inglesa, pero las ventajas de utilizar el
castellano son tantas que no se pueden pasar por alto. Un problema maés dificil es
la forma fisica del libro: jun tomo grande o varios tomos més manejables? No
pienso, desde luego, en un tomo para cada categoria genérica -no s6lo porque 27
tomos serian excesivos, sino porque algunos tendrian muy pocas péaginas: la
categoria C, Lirica (subdividida en Ca, Poetas; Cb, Cancioneros; Cc, Poesias de
tipo tradicional; Cd, Poesias cortesanas), si tendra bastantes fichas para justificar
un tomo aparte, asi como K, Historiografia (subdividida en Ka, Crénicas; Kb,
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NOTAS

1. The Lost Literature of Medieval Spain: Notes for a Tentative Catalogue,
London, Department of Spanish, Westfield College, febrero de 1977. Los cinco
suplementos salieron en febrero (I), marzo (II, III) y julio de 1977 (IV), y en
septiembre de 1979 (V). Articulos que forman una parte del proyecto: "The Lost
Literature of Medieval Spain: Excerpts from a Tentative Catalogue", La Cordnica,
V (1976-77), pp- 93-100; "Enrique de Villena como poeta y dramaturgo: bosquejo
de una polémica frustrada" (con John K. Walsh), Nueva Revista de Filologia
Hispdnica, XXVIII (1979), pp. 57-85; "Palabras y hojas secas, el viento se las
lleva’: Some Literary Ephemera of the Reign of Juan II", en Mediaeval and
Renaissance Studies on Spain and Portugal in Honour of P. E. Russell, Oxford,
Society for the Study of Mediaeval Languages and Literature, 1981, pp. 1-14; "La
historiografia trastdmara: juna cuarentena de obras perdidas?", en Estudios en
homenaje a Don Claudio Sdnchez Albornoz en sus 90 arnos, IV, Buenos Aires,
Instituto de Historia de Espaiia, 1986, pp. 161-193.

2. RM. Wilson, The Lost Literature of Medieval England, 1952; 28 ed. Londres,
Methuen, 1970. Henry Bardon, La Littérature latine inconnue, 2 tomos, Paris,
Klincksieck, 1952-56; véase también Andrew F. West, "The Lost Parts of Latin
Literature", The School Review, Chicago, XIII (1905), pp. 371-81, y R. D.
Sweeney, "Vanishing and Unavailable Evidence: Latin Manuscripts in the Middle
Ages and Today", en Classical Influences on European Culture A.D. 500-1500, ed.
R.R. Bolgar, Cambridge, University Press, 1971, pp. 29-36. Cpse Kathleen
Hughes, "Where Are the Writings of Early Scotland?", en su Celtic Britain in the
Early Middle Ages: Studies in Scottish and Welsh Sources, ed. David Dumville
(Studies in Celtic History, IT), Woodbridge, Boydell Press, y Totowa, NJ, Rowman
& Littlefield, 1980, pp. 1-21.

3. Ofrezco unos materiales para un catdlogo portugués en dos articulos: "Baena,
Santillana, Resende and the Silent Century of Portuguese Court Poetry", Bulletin
of Hispanic Studies, LIX (1982), pp. 198-210, y "Lost Literature in Medieval
Portuguese", en Medieval and Renaissance Studies in Honour of Robert Brian Tate,
Oxford, Dolphin, 1986, pp. 1-12. Un catalogo amplio, sin embargo, tiene que ser
el trabajo de un especialista.

4. "Obras desaparecidas de padres y escritores espaiioles", en Repertorio de historia
de las ciencias eclesidsticas en Espana, 11, Salamanca, Instituto de Historia de la
Teologia Espaiiola, 1971, pp. 11-28.

5. Menéndez Pidal, Reliquias de la poesia épica espariola, Madrid, Instituto de
Cultura Hispénica y CSIC, 1951; 28 ed., ed. Diego Catalan (Reliquias de la Epica
Hispanica, I), Madrid, Seminario Menéndez Pidal y Gredos, 1980. Catedra,
"Algunas obras perdidas de Enrique de Villena con consideraciones sobre su obra
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